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Forord

Det har varit ett privilegium och mycket lirorike att fa gi en
forskarutbildning i historiedidaktik. Under mitt arbete med avhandlingen
har ménga minniskor utgjort ett stort stod. Det 4r er jag vill tacka.

Forst vill jag nimna min huvudhandledare Klas-Géran Karlsson och
min bitridande handledare Ulf Zander. Med stor kompetens har ni handlett
mig genom forskningsprocessen olika faser. Nir jag upplevt besvirliga
hinder har ni visat pi nya vigar att gi. Utan ert stora tilamod och kunnande
hade denna studie aldrig limnat tryckeriet. Jag vill aven rikta ett stort tack
till 6vriga i forskarskolans ledning Lars Berggren, Mats Greiff, Henrik
Rosengren, Charlotte Tornbjer och Per Eliasson. Ett sirskilt tack gar till dig
Per for att du i ett tidigt skede av forskningen tog dig tid att besvara mina
besvirliga fragor.

Jag vill dven tacka alla trevliga och generésa licentiander som jag fate
lira kinna genom de resor, internat och seminarier som forskarskolan
arrangerat. Det har varit en stimulerande forskningsmiljo. Ett sirskile tack
till dig Ingmarie Danielsson Malmros. Jag dr glad for vira samtal om
historieimnets meningskapande dimension. Dina kloka synpunkter har jag
forsoke att forvalta i min forskning. Tack Marianne Sjoland for dina
virdefulla kommentarer pd mitt slutseminarium. Jag vill 4ven tacka dig Axel
Hultman f6r alla givande samtal. Magnus Grahn, tack f6r din omtanke och
alla trevliga 16prundor. Ett tack vill jag dven rikta till Cathrin Backman
Lofgren som delat minga av mina tankar i samband med véra resor till och
frin Lund. Tack Martin Wilson fér dina nyttiga kommentarer i samband
med védra seminarier.

Det finns en grupp forskare som stir utanfor forskarskolan, men som
generdst delat med sig av sina stora kunskaper. Hit hér Tomas Axelson som
i et tidigt stadium av forskningsprocessen gav mig virdefulla och
inspirerande uppslag. Jag ar djupt tacksam for att du tog dig tid for dessa
samtal! Ett stort tack ir jag dven skyldig Kenneth Nordgren. Du gav mig en
knuff i rdte rikening vid réte tillfille. Jag vill ocksa tacka David Ludvigsson



och Martin Karlsson som tilmodigt och initierat svarade pa en nyantagen
licentiands médnga fragor.

Det finns flera betydelsefulla personer som stir utanfor akademin. Ett
stort tack vill jag rikra till alla 124 elever som deltog i foreliggande studie; de
personer jag inte fir nimna vid namn. Utan era generdsa bidrag hade denna
receptionsstudie inte kunnat genomféras. Jag vill samtidigt tacka mina
historiekollegor Pia Kangas, Asa Sjéwall och David Flato for att ni 6ppnade
era klassrum f6r min forskning. Anna Siegirdh, tack for att du liste mite
slutmanus och kom med klarsynta kommentarer. Ett annat tack vill jag rikta
till skolledningen som pa olika sitt bistitt mig nir forskningen krockat med
min ldrargirning. Ett sdrskilt tack gér till Hakan Knutas for din uppmuntran
och ditt stod. Jag vill dven tacka min nuvarande rektor Lars Ljungman som
visat stor forstéelse under det sista dret nir avhandlingen egentligen borde ha
varit klar. Jag vill dven nimna Kerstin Sjowalls betydelsefulla insats i arbetet
med att transkribera intervjuer.

Till sist vill jag nimna nagra av dem som star mig allra nirmast. Tack
mor och far, Else-May och Ralf Dahl. Ni har alltid uppmuntrat och stdttat
mig i mina studier, nigot jag kinner djup tacksamhet f6r. Ett sdrskilt tack
vill jag rikta till min syster Susanne Dahl som inbjudit mig till intressanta
samtal om existensens grundfragor. Slutligen vill jag rikta mitt storsta tack
till min fru Lena och véra tvd barn, Edvin och Alva. Ni har pd nira hill
bevittnat forskningsprocessens ménga olika ansikten och sett hur jag pendlat
mellan dllférsikt och frustration sittande framfér ett tangentbord. Min
arbetsbelastning har varit hég under det avslutande aret vilket betytt att jag
periodvis varit fysiskt och psykiskt frinvarande. Detta dr empiriskt belagt!
Men nir en viss tid har gitt och vi fite distans till avhandlingsarbetet hoppas
jag att ni framfér allt ska minnas den glidje och nyfikenhet som jag i
grunden kint infér min forskning. Denna bok tilldgnas er.

Alta den forsta maj 2013
Steven Dahl
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1. Studiens blickfang

Filmen vicker starka reaktioner, men framfor allt kinslor hos mig. [...] Spontant
bérjar jag ifrigasitta den svenska skolans utbildning i dagens samhille. Varfor vet
vi nistan INGENTING om folkmordet i Rwanda? [...] For att gora bittre
insatser i u-linder och vid krissituationer behéver vi forst bli medvetna om
problemen, vilket resulterar i att fler vill ansluta sig till hjilporganisationer. [...]
Medan jag vet mycket om USA och dess dominanta betydelse i historien s vet
jag nistan ingenting om Afrika. Detta gor mig arg och jag skiims dven. Det har
jag kommit till insikt om idag.!

Man blir arg, ledsen, matt och man fir minga fragor. Jag tyckte att scenen nir de
vita minniskorna far aka dirifrin var jobbig for det siger nigonting om hur
egoistiska vi 4r i vistvirlden. [...] Grunden till problemet ligger hos belgarna nir
de delade upp folket. [...] Vi i vistvirlden maste bérja bry oss om vira
medminniskor. Ge denna typ av hindelser plats i media och ta emot fler
flyktingar.?

[D]et ir absolut fel att siga att FN och vistvirlden bir ett stort ansvar. De hade
sjalvklart kunnat ga in for att stoppa massakern, men det ir svért att offra soldater
for att slass for ett annat folk i ett annat land, sa jag forstar velandet hos FN. [...]
En del av ansvaret ligger forstds hos kolonialisterna som skapade den etniska
konflikten som tidigare var en klasskonflike. [...] Filmskaparna har malat upp en
felaktig bild av vilka som bir ansvaret och detta pa grund av kravet att ha en
”god” och “ond” sida i konflikten. Jag skulle girna se hur man léste utmaningen
att gora en film om Israel-Palestinakonflikten.?

Den historia som formedlas genom populirkultur har resurser och en
genomslagskraft som inga historievetenskapliga produkter eller historielirare
kan mita sig med. Inom populirkulturen framstir film numera som en av
de mest inflytelserika formedlarna av historia och inget tyder pa att detta
tillstind haller pi att mattas av. Snarare mojliggér den tekniska

! Elina 4:2 Enkit 27/4 2010. Se dven Edvin 4:6 27/4 2010.
2 Lukas K:1 Enkit 6/9 2010. Se dven Michelle 1:11 Enkit 19/3 2010.
3 Arvid 3:13 Enkit 16/4 2010.

* Robert A. Rosenstone 1995a, s. 3—5; Robert Brent Toplin 2002, s. 67, 178
196 och 205; Robert Brent Toplin 2009, s. 8-9; Roy Rosenzweig & David

11



utvecklingen att vi kan konsumera film pd ett alltmer flexibelt och
méngsidigt sitt genom olika visningsténster, nigot som forvintas leda dill en
fortsatt dkning av filmkonsumtion.’

[ ett drygt sekel har filmindustrin skapat rorliga bilder for
underhillning och vi 4r idag mer 4n nigonsin tidigare omgivna av
bildbaserade berittelser i kortare eller lingre format. Filmmediet erbjuder en
méngfald av erfarenheter men mediets attraktionskraft ar framfér allt knuten
till att den bidrar med kinslomissiga upplevelser.® I biomérkret simulerar
filmen historisk nirvaro pa de mest raffinerade sitt, och nir filmskaparna
lyckats vil ar askddaren inte lingre en tidsresendr som pa avstind bevittnar
det forflutna. Istillet har hon flyttats till en annan tid och en annan plats,
just ddr filmen utspelar sig. Hon befinner sig i historien.”

Anda sedan filmens fodelse har historiska motiv varit vanligt
forekommande. Vi gir nodvindigtvis inte och ser en film f6r att lira oss mer
om historia, men nir vi limnar biosalongen har filmen hogst sannolike
bidragit till att forma var syn pd det forflutna.®* Men dven om filmmediet,
och sirskilt Hollywoodfilmer, har inflytande pa é&skidaren finns det
anledning att vara forsiktig med lingt drivna pastdenden om att dskadaren ar
passiv och styrs i en rikening som filmskaparna avsett. Filmpubliken 4r mer
komplex och mingfacetterad 4n si. Citaten i inledningen ir exempel pa
reflektioner tre elever gjorde i direkt anslutning till deras méten med filmen
Hotel Rwanda (2004). Dessa citat kan fungera som en forsta illustration till
hur olika en filmpublik kan motta samma film, som de dirtill tar del av i
samma undervisningskontext. Nir ljuset tinds i salongen bir dskadarna med
sig filmupplevelsen, men det 4r inte med likadana kunskaper, insikter,
hallningar och kinslor som publiken limnar rummet. For vissa blir filmen

Thelen 1998, s 19-22; Mats Jénsson 2004a, s. 7; Ulf Zander 2006, s. 14—16;
Tomas Axelson 2011, s. 191-194, 197-205; Martin Karlsson 2011, s. 12.

> Tomas Axelson 2008, s. 16-17. Idag ir filmer tillgingliga bland annat via tv,
dvd/blu-ray, fildelning och streaming. Tittandet kan ske via exempelvis tv,
datorer, lisplattor, spelkonsoler och mobiler.

¢ Carl Plantinga & Greg M. Smith (eds.) 1999, s. 1-4.

7 Robert A. Rosenstone 1995b, s. 25-29; Mats Jénsson 2004a, s. 3—5; Ulf Zander
2009a, s. 131-134.

8 Robert A. Rosenstone 1995b, s. 15; Robert Brent Toplin 2002, s. 198; Ulf
Zander 2006, s. 13—14 och 38.
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kanske en 6gondppnare genom att vara existentiellt och ideologiskt laddad
med historiska budskap. For andra bekriftar och forstirker filmen redan
existerande tolkningar medan négra i sin tur utmanar filmberittelsen.’

Precis som biografen ir skolan en arena fér méten med historien. Ett
overgripande médl med historieundervisningen 4r att eleverna breddar,
fordjupar och utvecklar sitt historiemedvetande.’ Begreppet kommer att
definieras nirmare i teorikapitlet men redan hir kan konstateras att med
historiemedvetande menas den mentala process i vilken minniskor forstar
och orienterar sig sjilv i tiden. Det betyder att historieimnets
meningsskapande dimension har en framskjuten stillning i styrdokumenten.

Minniskor dr inte tomma kirl som ska fyllas med innehéll, utan redan
fore formedlingen i fraga bir de pa erfarenheter, upplevelser, kunskaper och
en personlighet som paverkar hur de mottar och tillgodogor sig
undervisningen eller en  historisk  film."" Nir eleverna méter
historieundervisningen bir de med sig ett historiemedvetande som formats
av bland annat familj, vinner, nyhetsrapportering och populirkultur.”
Individens historiemedvetande ir f6ljaktligen inte nigot som i forsta hand
skapats i skolan. Diremot 4r det historieimnets uppdrag att kvalificera
elevernas historiemedvetande.

Under mina ar som historieldrare har jag vid flera tillfillen férundrats
over filmmediets formaga att bidra till meningsskapande samtal med
eleverna. Visserligen har jag sett likheter och skillnader i receptionen, men
ddremot har jag inte reflekterat kring detta pa ett djupare plan. Nir jag nu i
en roll som forskare kan tervinda till ett omride som linge intresserat mig
har jag mojligheten att anvinda teoretiska verktyg som kan oka forstielsen
for vad som kan ske i motet mellan en grupp gymnasieelever och en film. En
central utgingspunke i foreliggande studie dr att individens

? Det behover inte rida en motsittning mellan dessa reaktioner och hallningar.

1 Lpo 94, Kursplan 1994 och 2000 for historia, Amnesplan for gymnasieskola
2011 i historia.

1 Klas-Goran Karlsson 2009, s. 37—40; Klas-G6ran Karlsson 2010, s. 44—48. Se
dven Kenneth Nordgren 2006, s. 17-18, 36-47 och 131-163.

12 Bernard Eric Jensen 1997, s. 49; Bernard Eric Jensen 2007, s. 88.
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historiemedvetande péverkar hur hon mottar en film, men att
historiemedvetandet dven paverkas i motet med filmen.

Problembakgrund

Historiedidaktik kan definieras som vetenskapliga studier av minniskors
méten med historien."”” Grovt sett kan den historiedidaktiska forskningen
delas in i tvd grenar. Den ena har ett fokus pa den historiska dimensionens
plats i samhillet i stort och den andra utmirks av en inriktning mot skolans
inre verksamhet, sisom styrdokument, undervisningsformer, liromedel,
bedémning och lirande. I de tvé forskningsgrenarna gar det att identifiera
sdvil en produktions- som en receptionssida.'* Denna studie placerar sig i ett
historiedidaktiske filt som stir med det ena benet i en populirkulturell
historieférmedling som hir representeras av film. Det andra benet ir
placerat i det historiedidaktiska omridde som ror historieundervisningens
gravitationspunkt, det vill siga dess Overgripande maél att kvalificera
elevernas historiemedvetande.

Redan i inledningen kan det vara betydelsefullt att synliggora en
grundliggande distinktion mellan tvd olika sitt att betrakta historiska
hiandelser pa. Det ena sittet att nirma sig amnet ir act fokusera pd orsaker,
forlopp och foljder enligt en mera traditionell historievetenskaplig hillning.
Det andra sittet att nirma sig historiska hindelser ir att lyfta fram
eftervirldens debatter, minnen och representationer av hindelserna i fraga. I
det senare fallet ligger inte fokus pa sakhistorien utan pd hur den historiskt
signifikanta hindelsen anvinds av olika aktorer med olika intressen och
behov.  Sidana  frigor kommer fortsittningsvis att  benimnas
historiekulturella och utgér historiedidaktikens forskningsfokus.” Om detta
resonemang oversitts till foreliggande studie betyder det att de sakhistoriska

13 Klas-Goran Karlsson 2009, s. 37.

!4 Bengt Schiillerqvist 2005, s. 66. Schiillerqvist skiljer pa forskning som fokuserar
pa betingelser for historieundervisning och forskning om undervisning och
lirande i undervisningsimnet historia. Hir har jag valt att sammanfora dessa
tvi omraden till ett omride som ror historieimnet i en bred bemirkelse.

15 J6rn Riisen 2004a, s. 149-152.
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sammanhangen kring folkmordet i Rwanda 1994 far ett begrinsat utrymme
i framstillningen. Istillet riktas intresset mot den film som kom att fista
bilden av folkmordet pid miljontals nithinnor och de meningsskapande
processer som Hotel Rwanda bidrar med hos en filmpublik. Detta betyder
att det historiekulturella perspektivet har en framtridande plats i denna
studie.

I historiekulturen finns det avsindare, formedlare och mottagare, vilka
tillsammans utgdr en historiekulturell kommunikationskedja.'® Oberoende
om fokus ligger pd produktionsledet, artefakten eller mottagarledet
intresserar sig historiedidaktikern f6r vilken funktion det forflutna fyller for
minniskor. Dirmed har historiekulturella frigor en egen konfliktpotential,
eftersom historien anvinds av individer, grupper, samhillen och stater for att
svara mot vissa specifika behov och for att tillfredsstilla vissa specifika
intressen.'” En segsliten konflikt har stdtt mellan historiker och filmskapare.
Utifrdn den traditionella historikerns perspektiv handlar det om att den
vetenskapligt sikerstillda kunskapen inom akademin ska sippra ned till
bland annat museets tjinstemin och skolans historieldrare, som pedagogiskt
bearbetar de framtagna forskningsresultaten och sprider dem il
museibesdkare och elever. Pa si sitt kommer historievetenskapliga
landvinningar att nd &vriga i samhillet, om 4n med viss fordréjning.”® Pa
denna sida finns siledes en grupp av historiker som anser att filmens sitt att
formedla historia inte uppfyller de historievetenskapliga kriterierna. De anser
att filmen lider av en rad tillkortakommanden som stricker sig frin rena
faktafel till fragor som ror filmmediets svarigheter att férmedla en historia
som rymmer komplexa orsakssamband och en analytisk 6ppenhet vilande pa
killkritikens grunder. P4 den andra sidan finns representanter for
filmskapare och en numera vixande grupp historiker som hivdar att film
utgdr ett unike sprik och att den dirfér varken kan eller bér bedomas utifrin

16 Klas-Goran Karlsson 2009, s. 37—40; Klas-Géran Karlsson 2010, s. 76-79.
17 Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson 2005, s. 9.

'8 Historiedidaktiker brukar kalla detta for “nedsippringsteorin”. Se exempelvis
Klas-Goran Karlsson 2009, s. 56-69; Klas-Goran Karlsson 2010, s. 15-17.
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historievetenskapliga kriterier."” Snarare lyfter foretridare i detta liger fram
filmens férmdga att anknyta tll relevanta frigor i nuet, foresla
tolkningsalternativ och formulera lirdomar infér framtiden.”

Det finns en maktdimension i detta som faller tillbaka pa fragan om
vem som ska ha inflytande 6ver vilken historia som dokumenteras,
debatteras och undervisas i ett samhille. Hir utmanas historievetenskapligt
framtagen och férmedlad kunskap av andra inflytelserika historiefsrmedlare,
som till exempel filmregissérer i Hollywood.”! Visserligen har
misstinksamheten mot fiktionaliseringen av det forflutna avtagit bland
yrkeshistoriker under de senaste drtiondena. En tinkbar delforklaring till
detta dr att historiker varit ridgivare vid flera filmproduktioner under de
senaste decennierna och formedlat sina nyvunna insikter om filmskapandets
villkor till kollegor.”® Dirtill har forestillningen om ate all historia ir en
konstruktion, som ir paverkad av sin samtid, vunnit mark bade inom
historievetenskapen och i populirkulturella sammanhang. Detta har bidragit
till att konflikten 4r mindre tillspetsad idag. Men det finns 4ndd anledning
att aterkomma till denna motsittning, eftersom den lever kvar hos en del
historiker, vilket bidrar till att debatten blossar upp med jimna mellanrum.?

1 Robert A. Rosenstone 1995b, s. 25-29; Robert Brent Toplin 2002, s. 197-205;
Robert Brent Toplin 2009, s. 3; Ulf Zander 2006, s. 18-20.

0 Robert A. Rosenstone 1995b, s. 3-12; Robert Brent Toplin 2002, s. 197-205;
Robert Brent Toplin 2009, s. 1-22; Ulf Zander 2006, s. 279-280.

I Robert A. Rosenstone 1995b, s. 7. Denna typ av debatter gér att aterfinna
mellan féretridare for historievetenskapen och journalister/forfattare som
skriver historiska verk. Nir journalisten Herman Lindqvist 1992 publicerade
forsta delen av sitt flerbandsverk Historien om Sverige, blev han si gott som
samstimmigt sigad av de svenska professionella historikerna. Istillet for att
reflektera kring de historiekulturella forutsittningarna for Lindqvists
forfattarskap och ldsarsuccéer fanns ett ensidigt letande efter sakhistoriska

felaktigheter. Se exempelvis Ulf Zander 2001, s. 436-445.

22 Detta giller framfor allt amerikanska historiker. Se exempelvis Ulf Zander
20006, s. 22-23.

# Ulf Zander 2006, s. 20-26. Huruvida denna konfliktlinje dven ir synlig i
elevmaterialet finns det anledning att dterkomma till i studiens empiriska del.
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Syfte och fragestillningar

Film har en stor genomslagskraft savil inom som utanfér utbildnings-
visendet. Kanske 4r det just dirfor relationen film och historia vicker fragor,
och ibland farhagor. Féreliggande studie utgir fran att det inte bér rora sig
om ett konkurrensforhéllande mellan populdrkulturell historia férmedlad
genom film och historieundervisningen som férvintas vila pa vetenskaplig
grund. Snarare ir studiens centrala utgangspunke att historieldrare har
mycket att vinna pd att sitta sig in i vad som utmirker denna
historieférmedling samt att anvinda historiska filmer i en undervisning som
syftar till att utveckla elevernas historiemedvetande.

Vilka uttryck filmpublikens meningsskapande tar sig nir de méter det
forflutna pd vita duken ir ett timligen outforskat omride, trots att film
anvinds frekvent i historieundervisningen.”* Mig veterligen saknar vi helt
receptionsstudier dir begreppet historiemedvetande ingir som en birande
del i analysen.”” Mot bakgrund av detta syftar foreliggande studie till att
belysa de meningsskapande processer som en grupp gymnasieelever ger
uttryck for i motet med Horel Rwanda samt atc relatera deras
meningsskapande till historieundervisningens uppdrag att kvalificera
elevernas historiemedvetande.?® Dirtill ir det min férhoppning att studien
kan utgora ett bidrag i arbetet med att operationalisera begreppet
historiemedvetande. Avhandlingens 6vergripande forskningsfriga har jag
valt att formulera enligt f6ljande: Pa vilket sitt och under vilka
omstindigheter kan film vara en resurs for att aktivera och kvalificera
elevernas historiemedvetande?

24 Se exempelvis Alan S. Stoddard & Jeremy D. Stoddard om bruket av
Hollywoodfilmer i tvi amerikanska delstatsskolor. Alan S. Stoddard & Jeremy
D. Stoddard 2007:3, s. 303—319. Se dven Martin Karlssons studie som visar
att det finns ett okat anvindande av spelfilm i svenska skolor under 1990-
talet. Martin Karlsson 2011, s. 287-288.

» Bengt Schiillerqvist 2005, s. 67; Per Eliasson 2008:1, s. 42.

% Liroplan, examensmdl och gymnasiegemensamma imnen for gymnasieskola 2011,
Skolverket 2011, s. 66.
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Studiens underliggande frigestillningar lyder:
1. Hur konstruerar Hotel Rwanda en forfluten verklighet?
2. Vilka uttryck tar sig elevernas meningsskapande i métet med Hotel
Rwanda?
3. Vad kan forklara likheter och skillnader i elevernas
meningsskapande?

I sokandet efter svar pd studiens overgripande forskningsfraga finns en
underforstadd fragestillning som faller tillbaka pé frigan om film under vissa
omstindigheter rent av kan forhindra eller forsvira en kvalificering av
historiemedvetandet. Eftersom detta 4r en omfattande frigestillning kan
denna studie endast berdra nigra aspekter av densamma.

Avgréinsningar

Filmreception ir ett brett forskningsomride. Foreliggande undersokning har
avgrinsats  till filmvisning 1 en skolkontext inom ramen for
historieundervisningen. Dirmed kan resultaten frin denna studie inte lanas
till nagra mer lingtgiende slutsatser kring filmreception utanfor
undervisningssystemet.

En annan typ av avgrinsning som varit nddvindig att gora giller
relationen film och emotioner. Detta dr ett angeliget och spinnande
forskningsfilt, men 4ven mycket sammansatt. Initialt valde jag att inte
inkludera emotioner i analysen, men nir jag nirmade mig enkit- och
intervjusvaren stod det klart att den emotiva dimensionen svarligen kunde
forbigis helt. Filmupplevelsen resulterade nidmligen i starka och
mingfacetterade kinslo- och stimningslidgen hos respondenterna. Dessutom
visade det sig att tankar och kinslor var svira att skilja it nir respondenterna
talade om sin filmupplevelse. Dirfor inkluderar jag den emotiva
dimensionen i analysen, vil medveten om att de historiedidaktiska
analysverktyg som finns tillgingliga endast kan finga in nigra aspekter inom
detta filt.

Till sist giller avgrinsningen det empiriska materialets omfattning.
Sammanlagt deltog 124 gymnasieelever i undersdkningen. Samtliga
medverkande gick det estetiska programmet pd samma friskola. Betraktad
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utifrain denna synvinkel foljer framstillningen en férhillandevis homogen
grupp av elever som forenas av sitt stora intresse for musik. Eftersom
receptionsstudier ir komplicerade, satillvida att receptionen paverkas av
méinga olika faktorer, valde jag att inte inkludera flera olika
gymnasieprogram i undersdkningen. Diremot ser jag det som en angelidgen
forskningsuppgift att i framtida receptionsstudier bredda elevunderlaget. Jag
vill understryka att foreliggande studies kvalitativa ansats och empiriska
material omojliggor att dra négra slutsatser kring representativitet. Det har
inte heller varit min avsike.

Disposition

Boken ir organiserad i atta kapitel, dir det forsta kapitlet ger en
problembakgrund, presenterar studiens syfte och fragestillningar, samt vad
som kan bli foreliggande studies bidrag inom historiedidaktiken och
historieundervisningen.

I studiens andra kapitel redovisar jag mina teoretiska utgingspunkter.
Detta kapitel sonderfaller i fyra distinkta avsnitt. Jag inleder med att
definiera centrala begrepp och perspektiv som har en birande funktion i
studien. I denna framstillning utgdr begreppet historiemedvetande min
navigationspunkt. Resonemanget tar sin utgingspunkt i teoretiska
definitioner av begreppet historiemedvetande, men 6vergir direfter i en
presentation av empirindra studier dér historiemedvetandet intar en central
plats. Detta resonemang bidrar till att teckna en bild av forskningsliget samt
att problematisera begreppet historiemedvetande. Direfter placerar jag in
foreliggande studie i férhillande till tidigare forskning. I avsnitt tva flyttas
undersokningens fokus till film och receptionsstudier. Min avsikt 4r att
kortfattat presentera relevanta analysverktyg som himtats frin detta
tvirvetenskapliga forskningsfilt och relatera min studie till tdigare
receptionsforskning. Under denna rubrik dterfinns studiens andra
forskningslige. 1 det tredje avsnittet redogér jag kortfattat for
historieundervisningens uppdrag att bredda, fordjupa och utveckla elevernas
historiemedvetande. ~ Slutligen ~ redovisar ~ jag = hur  begreppet
historiemedvetande kommer att operationaliseras i féreliggande studie.
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I kapitel tre redogér jag for receptionsstudiens konstruktion, det vill
siga mina metodologiska overviganden och de analysredskap som jag
anvinder. Min strdvan ir att ge ldsaren en god inblick i receptionsstudiens
utformning och de utmaningar som ir férknippade med denna typ av
studier. Kapitlet avslutas med forskningsetiska aspekter och en
metodutvirdering.

"Folkmordet i Rwanda” utgdr studiens fjirde kapitel och ir en
kortfattad redogérelse for folkmordet i Rwanda 1994. Syftet med kapitlet 4r
tvafaldigt: dels att ge ldsaren en orientering om folkmordets rotsystem, dels
att synliggora huvuddragen av innehéllet i den férberedande lektionen som
eleverna i huvudgruppen fick ta del av infor filmvisningen.”

Den empiriska delen i studien utgdrs av kapitel fem, sex och sju.
Kapitel fem har fitt namnet "Folkmordets atersken” och inleds med en
kontextuell analys dir Hotel Rwanda placeras in i ett historiekulturelle
sammanhang. Ett visst utrymme #gnas direfter 4t filmskaparna och
produktionsprocessen, men kapitlets fokus ligger pd en textuell analys av
artefakten. Den centrala frigestillningen i kapitlet lyder: Hur konstruerar
Hotel Rwanda en forfluten verklighet?

Kapitel sex ir studiens omfangsrikaste och har fatt rubriken ”Elevers
moten med folkmordet”. I detta kapitel inleder jag med att analysera och
presentera elevsvaren fran enkiten. I denna del framtrider inte enskilda
elever. Istillet visar jag pd variationsbredden i enkitsvaren samt pekar pa
nagra monster sisom jag uppfattar dem i materialet. Direfter kommer
studien att f6lja enskilda elever utifrin de individuella intervjuerna. Kapitlets
fragestillningar lyder: Vilka uttryck tar sig elevernas meningsskapande i
motet med Hotel Rwanda? Vad kan forklara likheter och skillnader i
elevernas meningsskapande?

Den empiriska delen avslutas med kapitel sju dir jag tematiserar
respondenternas svar i tre idealtyper. Kategorierna ir baserade pa elevernas
stt att anvinda historien i métet med Hotel Rwanda. Min forhoppning ir
att likheter och skillnader i receptionen skall framtrida pa ett tydligare sitt,

%7 Eleverna delades in i en huvudgrupp och en kontrollgrupp. Endast
huvudgruppen fick ta del av en forberedande lektion infér filmvisningen.
Receptionsstudiens utformning diskuteras nirmare i metodkapitlet.
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samt att dessa renodlingar ska 6ka det analytiska virdet nir frigan om
filmens potential att kvalificera elevernas historiemedvetande diskuteras.

I det avslutande dttonde kapitlet sammanfattar jag resultaten och for
ett resonemang om den betydelse jag tror att populirkulturell historia
formedlad genom film kan spela i en historieundervisning som syftar till att
bredda, fordjupa och utveckla elevers historiemedvetande.
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2. Teoretiska utgangspunkter

Det ir i historiekulturen som minniskors méten med historien 4ger rum.
Varje historiekultur kan iakttas utifrin tre perspektiv: ett som
sammanhinger med avsindare och produktion av historia, ett som ir
kopplat till artefakter och formedling, ett som rér mottagare och

konsumtion av historia.?

I foreliggande studie viljs ett utsnitt ur
historiekulturen ut genom att Hotel Rwanda och en grupp gymnasieelevers
reception stir i centrum for analysen. De teoretiska verktygen dr framfor allt
himtade frin historiedidaktiken, men &4ven frin filmreceptionsstudier.
Eftersom receptionsstudier 4r ett tvirvetenskapligt omride finns det
anledning att nirma sig andra vetenskapliga discipliner som intresserar sig
for filmreception fo6r att finna fruktbara moten mellan olika
teoribildningar.”” Dirmed innehéller detta teoretiska kapitel tvd olika
forskningsldgen, som vivs samman och utmynnar i en operationalisering av
begreppet historiemedvetande i den avslutande delen av kapitlet.

Historiemedvetande som teoretiskt begrepp

Minniskans historiemedvetande gor det mojligt att tinka historiskt och
tillskriva det forflutna en innebord. Med historia orienterar vi oss i tillvaron
och skapar mening i vira liv genom att skriva in oss i en historia som
striacker sig lingre dn véra liv. Historiemedvetandet kan betraktas som den
mentala process dir det forflutna tolkas i syfte att gora livssituationen i nuet
begriplig och o6ppna for perspektiv pd framtiden.”” Den primira
utgdngspunkten for varje analys av historiemedvetandet dr det subjekt som
historiemedvetandet tillhor, inte det historiska objektet som till exempel

28 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 76-79.

? Janet Staiger 1992, s. 62; Janet Staiger 2005, s. 1-16 och 84-94; Per Persson
2003, s. 19-21; Tomas Axelson 2008, s. 20-21, 46; Torben Grodal 2009, s.
3-21.

3 Jérn Riisen 2004b, s. 40—41.
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folkmordet i Rwanda 1994. Dirmed hjilper historiemedvetandet oss att
forskjuta perspektivet frin vad historia var till vad historia dr.

Historiemedvetande har definierats pd nagot skiftande sitt av olika
forskare, men det har vixt fram en allt stérre enighet kring Karl-Ernst
Jeismanns definition att historiemedvetandet innefattar sammanhangen
mellan tolkning av det forflutna, forstdelse av nutiden och perspektiv pa
framtiden.” Under de senaste aren har dven nigra historiedidaktiska studier
lyfc fram en kompletterande definition hos Jeismann. Den betonar att
historiemedvetandet grundas pa en gemensam forstaclse av virlden som
baseras pad emotionella erfarenheter.”” Denna definition framhiver den
emotiva dimensionen i historiemedvetandet och dess betydelse i formandet
av gemenskaper och identiteter.

Jag uppfattar att ordet nirvaro ir centralt i varje definition av
historiemedvetande. Dels handlar det om en nirvaro av tre tidsdimensioner
samtidigt i ett nu, dels handlar det om ett méte med historien dir den fir
relevans fér mig, det vill siga det 4r min tolkning av det férflutna, min
forstéelse f6r nuet och mina perspektiv pa framtiden. Historien blir knuten
till min livsvirld.>® Jérn Riisen framhéller att “historiemedvetandet
innefattar alla mentala operationer som skapar historisk mening”.%
Meningsdimensionen anger inte a#¢ nagot intriffat utan vad som intriffat
och vad det har fér innebérd i relation till uttolkaren och publiken.”

Jag vill fora ovanstdende resonemang ett steg lingre, eftersom det ar av
vigande betydelse fér denna studie. Om detta resonemang dger giltighet
betyder det att historieundervisningen #ven innehaller aktiviteter och

31 Karl-Ernst Jeismann 1979, s. 42—45.

32 Karl-Ernst Jeismann 1979, s. 42—45. Se exempelvis Igor Potapenko 2010, s.
59—62; Cathrin Backman Lofgren 2012, s. 36-37. Aven om Kenneth
Nordgren inte explicit utgar frin Jeismanns kompletterande definition visar
han hur det kognitiva och emotiva kan vara nira forbundet i individens
historiemedvetande. Kenneth Nordgren 2006, s. 14-17 och 23-24.

33 Se exempelvis det inledande citatet i foreliggande studie dir Lukas, enligt mitt
formenande, ger uttryck for denna nérvaro av tre tidsdimensioner i ett nu,
samt visar hur historien 4r knuten till hans livsvirld.

3 J6rn Riisen 2004a, s. 104.
3 Martin Wiklund 2006, s. 53-54.
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moment som har mycket lite med individens historiemedvetande att gora.
Mekanisk inldrning av historiska fakta och renodlade killkritiska
tankeoperationer kan skymma meningsdimensionen i imnet.** Nir
individen diremot fir eller har ett férhallande till en historisk hindelse blir
historien meningsfull, eller som Klas-Géran Karlsson formulerar det:

[Hlistoria som forestillning och kunskapsform existerar inte i nigon meningsfull
bemiirkelse utan att vi har ett forhillande till den, att det ir "min” och vir”
historia och kunskap. I minskliga méten blir historien till historia nir den
konfronteras med behov och intressen, med frigor och problem, med kriterier for
urval och relevans, med tolkningar och teorier. [...] Om vi inte stiller mer eller
mindre direkta fragor till historien, inte tar den till hjilp for att stilla problem
under debatt och engagerar oss i den, finns ingen historia i nigon egentlig
mening. Historia ir inget grundimne oberoende av minniskor utan en tillimpad
kunskapsform.?”

Karlsson fangar vad som 4r méten med historien. Det ir situationer nir
historiemedvetandet ir aktivt, ndgot som enligt mitt férmenande blir synligt
i de tre elevcitat som inleder foreliggande studie.

Historiemeduvetande, berittelse och identitet

Begreppet berittelse har en central stillning i flera vetenskapliga discipliner,
fran filosofi och litteraturteori till psykologi och pedagogik, men har en
naturlig anknytning till den historiska dimensionen. For flera tongivande
forskare dr den historiska berittelsen det mest konkreta uttrycket for vart
historiemedvetande.”® Enligt Riisen ir historiemedvetandet nira férbundet
med narrativ kompetens, vilken han beskriver som en formaga att artikulera
de berittelser som behdvs for att ge ens liv en meningsfull temporal riktning
genom forindringar dver tid.”” For att nd dit bor berittelsen innehdlla tre
bestindsdelar, som med Karlssons terminologi benimns konkretion,
kontinuitet och kontext. For det férsta maste beridttelsen ligga nira och

3 Det dr naturligtvis rimligt att tinka sig att dessa utspridda faktakunskaper och
killkritiska tankeoperationer kan placeras in i meningsfulla sammanhang vid
ett senare tillfille.

37 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 27-30.

38 Paul Ricoeur 1984, s. 11; David Carr 1991, s. 177-185; J6rn Riisen 2005, s.
9-19; Klas-Goran Karlsson 2010, s. 79-85.

% Jérn Riisen 2005, s. 26-27.
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beréra minniskors egna upplevelser och erfarenheter av det forflutna. For
det andra ska de tre tidsdimensionerna ditiden, nutiden och framtiden
behandlas i ett sammanhang. For det tredje ska méinniskor fi en mojlighet
att genom berittelsen forhalla sig till en storre historia som stricker sig
lingre in deras egna liv.** Filmer innehéller flera viktiga komponenter som
utmirker ”den goda berittelsen” i bemirkelsen att den innehéller de tre
bestandsdelarna konkretion, kontinuitet och kontext.*'

Berittelsen kan ge perspektiv och svar pa fragor om sidana centrala
minskliga angeldgenheter som existens, identitet, moral och make, vilka
ligger nira historiemedvetandets natur och funktion. Var berittelsen ska
borja dr avhingigt av vad som skapar mening och orientering i ett nu. P4
samma sitt giller det var berittelsen ska sluta. Den historiska berittelsen har
dven en utstrickning som omfattar aspekter pi framtiden.” Utifrin ett
berittelseperspektiv dr det sensmoralen som styr urvalet av hindelser som
infogas i berittelsen och den avgdr dven hur berittelsen slutar.® Applicerar
man ovanstiende resonemang pd eleverna i foreliggande studie finns det
anledning att vara sirskilt observant pd vilka berittelser eleverna artikulerar,
hur berittelserna 4r konstruerade samt i vilken mén deras partikulira
berittelser gir in i och bekriftas av storre berittelser.

Identiteten dr i hog grad ett resultat av atc vi skriver in oss i
sammanhang som vi i tid och rum uppfattar som storre 4n vi sjilva med vara
utmitta liv. Vi skriver in oss i historiska gemenskaper som skapar
tillhorighet till den egna gruppen och étskillnad i férhallande till andra. Att
identitet och historiemedvetande stir varandra nira ir ett synsitt som fétt ett
brett genomslag. Historiemedvetandet dr fullt av fragor sasom: Vilka 4r "vi”?
Vilka dr ”de andra” Vilka erfarenheter och minnen delar vi med andra?
Vilken identitet bor vi sl vake om?** I sammanhanget ir det viktigt att ter
piminna om Jeismanns synsitt att historiemedvetandet vilar pd en
gemensam forstéelse som baseras pd emotionella upplevelser, samt att denna
gemensamma forstielse 4r en nodvindig bestindsdel i bildandet och

40 Klas-Géran Karlsson 2009, s. 53. Se dven Jorn Riisen 2005, s. 10-12.
41 UIf Zander 2006, s. 27-29.

4 Klas-Géran Karlsson 2010, s. 79-85.

# Hayden White 1985, s. 88-94; Staffan Carlshamre 1995, s. 97-99.
44 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 50-51, 218.
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uppritthallandet av minskliga samhillen. Aven Bernard Eric Jensen utgar
fran ett nira samband mellan identitet och historiemedvetande. Han menar
att historiemedvetandet 4r en del i uppbyggandet eller nedbrytandet av vin-
och fiendebilder liksom i skapandet och ombildningen av lojaliteter och
aversioner. Vidare betonar Jensen att detta inte enbart 4r friga om kognitiva
processer, utan processer som ocksd formar och férindrar minniskors
kinslor och asikter.”

Av ovanstiende resonemang framgar att begreppen historie-
medvetande, berittelse och identitet stir nira varandra. Men det finns en
uppenbar risk att man i egenskap av forskare tillskriver en individ ett visst
historiemedvetande eller en viss identitet. Vanja Lozic konstaterar att
forskningen vid flera tillfillen har bidragit till att cementera uppdelningen
46 ]ag
har med utgingspunkt i denna slutsats medvetet valt bort kategorin identitet

”svenskar” och “invandrare” genom att tillskriva personer en identitet.

i foreliggande studie savida eleven inte sjilv explicit ger uttryck for en viss
identitet eller implicit genom identitetsmarkérer signalerar vem som 4r "vi”
och ”de” nir hon tar historien i bruk.

Tre dimensioner i historiekulturen

Riisen menar att det finns tre meningsskapande dimensioner i
historiekulturen som maste balanseras for att inte framstillningen ska lida av
ensidighet. Dessa tre dimensioner har sin motsvarighet i individens
historiemedvetande. Den estetiska dimensionen handlar om hur historiska
erfarenheter levandegors och férmedlas, medan den politiska dimensionen
inbegriper fragor om hur maktférhillanden legitimeras eller utmanas, vilket
betyder att denna dimension stir nira frigor om virden och moral. Den
kognitiva dimensionen har som syfte att férmedla kunskap om en forfluten
verklighet. Denna kunskap har tagits fram genom historievetenskapens
regelverk och konstruktioner. Riisen kopplar samman de tre dimensionerna
med begreppen kinsla, vilja och forstind.*

% Bernard Eric Jensen 1997, s. 74.
% Vanja Lozic 2010, s. 49-53.
47 Jorn Riisen 2004a, s. 160-172.
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David Ludvigsson har visat hur produktionsprocessen av historiska
dokumentirfilmer alltid innefattar en balansering mellan estetiska, kognitiva
och politiska &verviganden.”® 1 foreliggande studie anvinder jag de tre
dimensionerna som ett av mina redskap for att analysera Hotel Rwanda och
den produktionsprocess som foregick filmen. Dessa dimensioner fungerar
dven som ett av mina analysverktyg nir studiens fokus flyttas till elevernas
intervjusvar men med en mindre modifiering.* Jag har valt att benimna den
estetiska dimensionen emotiv i mottagarledet, eftersom det ir
respondenternas sitt att tala och uttrycka sina kinslor som jag i forsta hand
dr intresserad av och inte hur eleverna levandegdr och formedlar sina
tankar.”

Genom att studera hur balansen mellan de tre dimensionerna forskjuts
mellan respondenterna forvintas likheter och skillnader i receptionen
framtrida pd ett tydligare sitc. Men det ror sig om komplexa relationer
mellan de tre dimensionerna, betonar Riisen. Ibland kan en av
dimensionerna vara framtridande for att vid ett annat tdillfille vara
sammanvivd och analytiskt svar atc sirskilja i férhallande till de ovriga
dimensionerna. Peter Girdenfors ger stéd for detta resonemang nir han
framhiller att kidnslor ger férnuftet en riktning och det engagemang som

behovs for att individen ska sitta sig in i olika fragor och fatta férnuftiga
beslut.”!

4 David Ludvigsson 2003, s. 17-26; David Ludvigsson 2004, s. 123-140. Jag
uppfattar att det Ludvigsson benimner moralisk dimension ligger nira det
som med Riisens terminologi bendmns politisk dimension.

4 J6rn Riisen 2004a, s. 160—172. Se dven David Ludvigsson 2003, s. 25-26 och
Ingmarie Danielsson Malmros 2012, s. 21-22.

%0 Under det senaste decenniet har allt flera forskare uppmirksammat behovet av
teoretiska verktyg for att inkludera emotioner i receptionsstudier. Se
exempelvis Tomas Axelson 2008, s. 96-97 och Peter Girdenfors 2010, s. 68—
78. Det finns dven forskare som utvecklat analysverktyg som inkluderar
emotioner i receptionsstudier. Flera av dessa studier har potential att berika en
historiedidaktisk forskning som soker vigar att inkludera det emotiva i
analysen. Se Noél Caroll, 1999, s. 28; Carl Plantinga & Greg M. Smith,
1999, s. 2; Torben Grodal 2007, s. 59-63; Birgitta Hoijer 2007, s. 42.

3! Peter Girdenfors 2010, s. 68-78. Se iven Carl Plantinga & Greg M. Smith
1999, s. 1-4; Janet Staiger 2005, s. 88—89; Dylan Evans 2010, s. 102-105.
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Trots ovanstdende reservationer ir det givande att pa en analytisk niva
betrakta de tre dimensionerna som idealtyper, eftersom de ger
historiedidaktiken ett instrument fér att synliggéra hur den estetiska,
kognitiva och politiska dimensionen balanseras i olika artefakter och i
elevernas berittelser.

Genetiskt och genealogiskt perspektiv
Inom historiedidaktiken finns en birande tanke att historia ir en dubbel
tankeoperation. A ena sidan 4r vi historia i den meningen att historien
funnits fore oss sjdlva och har skapat de férutsittningar vi lever under.
Perspektivet ir genetiskt. A andra sidan gir vi historia. Utifrin nutidens
fragor och behov blickar vi tillbaka for att ska mening och orientering i
tillvaron. Vi brukar och konstruerar historia. Perspektivet ir genealogiske.”
Det genetiska perspektivet har varit dominerande hos historieforskare
och historieldrare. Nyckelordet ir forklara, vilket historikern gér genom att
finna orsaker till eller motiv for den historiska foreteelse som ska forklaras i
en framatriktad kronologisk utveckling. Hinsynstagande till komplexa
orsakssamband, en analytisk 6ppenhet och abstraktion bidrar till att skapa
distans till det undersokta och en dkad grad av objektivitet. Med en sidan
traditionell historievetenskaplig undersékningsmetod blir historien en
irreversibel framdtskridande process dir syftet ofta dr att markera en
tidsmissig distans mellan da och nu. Strivan finns att forstd de villkor som
gillde di och undvika anakronismer. Utifrin detta perspektiv blir
forandringar centrala och det finns inget férindringsforlopp som inte har sitt
eget specifika undersokningsvirde, vilket nagot tillspetsat betyder att allt ar
lika relevant att studera. En lirdom utifrin detta synsitt dr att historien
aldrig upprepar sig eller att den dtminstone inte erbjuder néigra enkla
lirdomar.”® Den genetiska framstillningen kan kasta ljus &ver frigor om
varfor nutiden ser ut som den gér, men om denna framétriktade historia inte
tillits nd fram till nuet och dess problem kommer historien att leva sitt eget

52 Klas-Goran Karlsson 2009, s. 44—47; Klas-Goéran Karlsson 2010, s. 30-36; Per
Eliasson 2009, s. 324-325.

53 Ulf Zander 2001, s. 40.
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liv utan avsindare och mottagare, utan en relation till nutida behov och
fragor. Dirmed kan den inte fungera orienterande for individen.**

Det genealogiska perspektivet tar sin utgingspunkt i nutidens fragor
och behov. Genealogi star i detta fall inte for en enkel hirkomstteori eller ett
slaktregister, utan ror besliktning over tid i en vidare kulturell bemirkelse.
Det ror sig om urklipp frin det forflutna, som blivit min historia och
angeligen for mig. Grundtanken 4r att minniskor soker sig tillbaka till
sidant i det forflutna som kan erbjuda dem mening och orientering.
Dirmed ocksi sagt att kinsla och upplevelser har en framskjuten position.”
Detta perspektiv anliggs vanligen av breda grupper av minniskor, som inte i
forsta hand drivs av vetenskapliga ambitioner. Det ir ett historieméte som
har helt andra och varierande foérutsittningar 4n det genetiska
forhallningssittet. Historia konstrueras och brukas av individer och kollektiv
for att svara mot specifika behov och intressen, sisom existentiell férankring,
politisk make eller ideologisk legitimitet. Hir 4r nyttoaspekten hela tiden
nirvarande. Den genealogiskt orienterade historien skiljer sig fran historikers
satt att tolka historien genom att den ir tillbakablickande. Mer eller mindre
ritlinjigt letar sig individer och kollektiv tillbaka i historien for att
tillfredsstilla vissa behov eller soka svar pa betydelsefulla frigor i sina liv. Det
kan handla om att soka rotter och kontinuitet i en period priglad av
otrygghet och snabb forindring. Om det genetiska perspektivet oftast
kinnetecknas av historievetenskapens distanserade komplexitet och hoga
abstraktionsnivaer, ir det genealogiska perspektivet tvirtom orienterat mot
nirhet, enkelhet och konkretion. Dirmed tenderar de historiska
tolkningarna att bli slutna, alternativlésa, moraliserande och forutbestimda.
Klas-Goran Karlsson skriver att

[hlistoriska foreteelser och utvecklingslinjer renodlas, gestaltas och malas i svart-
vit kulor, allt fér att underlitta var emotionella och moraliska forbindelse med

historien. Vad som uppfattas som monster gors overtydliga, skillnader
knivskarpa.*®

54 Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson 2005, s. 95-98.
55 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 44—48.
56 Klas-Géran Karlsson 1999a, s. 39.
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Det genealogiska perspektivet etablerar en likhet mellan di och nu som gor
att minniskor pa ett lingt mera omedelbart sitt dn i det genetiska fallet kan
etablera kontakt med och timja det forflutna. Historien fir en handfast
funktion och kan brukas som varnande exempel infér framtiden genom
hanvisningar till férflutna misstag som inte far upprepas. Historien erbjuder
siledes "facit” och kan anvindas for att till exempel finna syndabockar i
diskussioner om skuld och ansvar.””

Historievetenskap som fakta och tolkning — det genetiska perspektivet
dir den kognitiva dimensionen dominerar — har sin givna plats, men med
tanke pd ovanstiende beskrivning av det genealogiska perspektivet dr det
inte forvanande att detta perspektiv — historia som medvetande — har en
speciell tjuskraft och formaga att engagera. Detta perspektiv star nira den
emotiva och politiska dimensionen i historiemedvetandet. Drivkrafterna
mellan dessa tva skilda perspektiv dr hogst olikartade. P4 motsvarande sitt
konstruerar de historia pa olika sitt. Budskapet frin historiedidaktiker ar att
de genetiska och genealogiska perspektiven forutsitter varandra och maste
anldggas samtidigt i samma dubbla tankeoperation f6r att framstillningen
inte ska riskera att bli ensidig.’®® Det genetiska perspektivet behéver en
genealogisk komponent som tillfér kriterier f6r urval och relevans, som
markerar en nuets position utifran vilken historien alltid méste ses. Men det
genealogiska perspektivet behéver pd omvint sitt en genetisk komponent
som ett analytiskt och kritiskt korrektiv, i form av den samlade historiska
kunskap som tagits fram utifrin ett bestimt regelverk. Bara da kan en
skillnad mellan d&- och nutiden uppritthallas och forenklade slutsatser
utmanas. Utan det genetiska perspektivet blir historien langt mer formbar
och flexibel for den som vill sl& mynt av den.”

Aven om de tvi perspektiven sillan framtrider i renodlad form i
historieformedling dr det analytiskt givande att skilja mellan dem.
Distinktionen mellan genetisk och genealogisk forstaelse av historien ir av
grundliggande betydelse for att forstdi métet med historien pa ett djupare
plan. Genom att jag stiller de tvd perspektiven i relation till hur Horel
Rwanda konstruerar en forfluten verklighet kan vi komma nirmare filmens

57 Klas-Géran Karlsson 2009, s. 46—47; Klas-Goéran Karlsson 2010, s. 44—48.
58 Kristian Gerner & Klas-Géran Karlsson 2005, s. 99.
59 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 40-53.
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sdtt att gestalta och formedla historien om folkmordet. P4 motsvarande sitt
kommer elevernas intervjusvar att stillas mot de tvd perspektiven i syfte att
likheter och skillnader i receptionen ska framtrida pa ett tydligare sitt.
Dirmed kommer dessa tvd perspektiv att fungera som en strukturerande
princip i denna studie.

Historiebruken

Historiemedvetandet liter sig inte studeras i sig sjilvt. Ingen vet hur
historiemedvetandet ser ut, vad det inrymmer och var i minniskan det
sitter.” Historiemedvetande maste med andra ord studeras genom sina
uttryck: historiekultur och historiebruk. Producenter och konsumenter av
till exempel en film som wutspelas i en historisk miljo har ett
historiemedvetande, som sitter sin prigel pa artefakten. Pa olika grunder
viljer producenter ut den historia och de tolkningar de anser ir virda att
minnas, bevara och fora ut. I mottagarledet, i sin tur, paverkar individens
historiemedvetande tolkningen av filmberittelsen.

Det star klart att historien kan konstrueras pé olika sitt, ndgot som blir
tydligt nir det genetiska och det genealogiska perspektivet stills bredvid
varandra. For att komma nirmare brukarna av historia samt 6ka vir
forstéelse for hur olika slags historier anvinds for att fylla skilda behov och
funktioner i samhillet, behdvs analysredskap. Karlsson har utvecklat en
historiebrukstypologi som fokuserar pd historiens funktion for manniskan.
Den kan appliceras pa olika samhillen i olika tider for att ge kunskap om
likheter och skillnader i frigor om historiebruket i de aktuella samhillen som
blir belysta. Tanken 4r ocksa att historiebrukare ska fa ett redskap for att
reflektera dver sitt eget bruk av historia och dver historiens roll i samhillet.®’
Medan det vetenskapliga historiebruket huvudsakligen utgar frin ett
genetiskt perspektiv, utgir de ovriga bruken fran ett genealogiskt perspektiv
och visar pid en stor variationsbredd. I foreliggande studie kommer

6 Se dven Kenneth Nordgren 2006, s. 41; Niklas Ammert 2008, s. 15; Klas-
Géran Karlsson 2010, s. 53-56.

6! Klas-Géran Karlsson 2009, s. 58-59. I imnesplanen for historia i Gy2011
lyfter imnesplanforfattarna fram historiebruk under rubriken Amnets syfte:
”Undervisningen ska dirfor ge eleverna majlighet att utveckla forstielse av och
virdera hur olika minniskor och grupper i tid och rum har anvint historia...”
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historiebrukstypologin att anvindas som ett mera finmaskigt analysredskap
for att komma nirmare Hotel Rwandas sitt att konstruera en forfluten
verklighet samt elevernas meningsskapande i samband med filmupplevelsen.
Karlssons historiebrukstypologi urskiljer sju idealtyper som kommer att blir
foremal for en kort presentation.

Det vetenskapliga historiebruket utfors vanligtvis av historiker, men
dven historieldrare och journalister kan std nira detta historiebruk.®* Historia
som vetenskap bedrivs i syfte att skapa ny kunskap med hjilp av ett
teoretisk-analytiskt och metodologiskt regelverk. Frigan om vilken historia
som dr relevant utgir inte frin en yttre efterfrigan eller utifrin vilka
stridsfrigor som ir aktuella i samhillsdebatten f6r stunden. Historia bér
snarare distansera sig fran nuets behov och intressen. Det forflutna bér ses
som en annan virld dn dagens. Unika drag mellan historiska fenomen bor
understrykas framfor likheter. Dirmed erbjuder inte historien nagra enkla
lirdomar. Behoven bakom detta bruk ir att uppticka och rekonstruera.
Utmirkande for det vetenskapliga historiebruket ir att det utgir fran ett
genetiskt perspektiv ddr komplexa forklaringar, analytisk oppenhet och
killkritik utgér birande element.”” Centrala analytiska redskap i det
vetenskapliga historiebruket 4r exempelvis begreppen forindring och
kontinuitet, orsak och verkan, likheter och skillnader, samt aktér och
strukeur.

Det politisk-pedagogiska historiebruket kan beskrivas som en motsats
till det vetenskapliga historiebruket. Behoven handlar i detta fall om att
illustrera, offentliggbra och skapa politisk debatt. Dess foretridare ir
vanligtvis intellektuella, politiska eliter och pedagoger, som anvinder
historien for att pavisa likheter 6ver tid. Dirmed 6verbetonas likheterna pé
bekostnad av skillnader. Kopplingen mellan di och nu sker ritlinjigt och
genom enkla orsakssamband. Karlsson skriver att politiskt anvind kan
historien liknas vid ett vilfyllt skafferi, ur vilket den historia plockas fram
som ir anvindbar for det akruella politiska tillfillet.* Dirtill lyfes ofta

©2 Marianne Sjéland 2011, s. 101.
0 Klas-Goran Karlsson 2009, s. 56-58; Klas-Géran Karlsson 2010, s. 394—396.
64 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 390-394.
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kinslor fram pa intellektets bekostnad, eftersom problematisering och
komplexitet ligger i vigen for detta sitt att bruka historien pa.

I det ideologiska historiebruket anvinds historien for att konstruera ett
relevant meningssammanhang, som legitimerar en viss maktposition.®
Huvudaktorer ir intellektuella och politiska elitgrupper. Makthavare och
politiker har genom tiderna strivat efter att timja och manipulera minnet av
gangna tider for att dirigenom uppna inflytande 6ver samtiden och
kontrollera framtiden. Historien liggs tillritta, vilket betyder att misstag och
problem pd vigen tonas ned medan svart-vita analyser och starka
kontinuitetslinjer framhivs. Aven om i stort sett all historieproduktion ir
ideologiskt firgad kvalificerar den sig inte automatiske in i denna idealtyp.
Ensidigheten ir ett kdnnetecken for detta historiebruk, dven om det inte
finns en absolut skiljelinje mellan det ideologiska och det vetenskapliga

historiebruket.®

Det ideologiska historiebruket handlar om att pa ett
systematiskt tillvigagingssitt konstruera och foérmedla sin tolkning av
historien, si att de framstdr som historien med stort H. Hir upptrider en
viktig skillnad mot det vetenskapliga historiebruket, som viger olika
tolkningar mot varandra och beligger pastienden med noter. Historiska
exempel pa ideologiska historiebruk kan hidmtas fran flera olika samhillen.
Nir till exempel foretradare for kommunismen, nazismen och nationalismen
suttit vid makten har ideologiska historiebruk ofta tillimpats.®’

Ett bruk som ligger nira eller utgdér en variant av det ideologiska
historiebruket 4r icke-bruket. Det ir inte frigan om foreteelser dir historien
tillfillige fallit ur minnet, utan en medveten héllning fran intellektuella och
politiska grupperingar dir delar av historien medvetet fortrings for att gynna
nutida ideal.*®

Det finns motkrafter mot det ovan beskrivna bruket av historia. Det
moraliska historiebruket baseras pd en upprordhet over den ringa

% Begreppet ideologi kan definieras som en samling idéer om hur samhillet ser ut,
hur det borde se ut — utopin — samt vigar for att nd idealsamhillet. Se
exempelvis Reidar Larson 2006, s. 10-21.

% Klas-Goran Karlsson 2009, s. 63—65; Klas-Géran Karlsson 2010, s. 383—-396;
Ulf Zander 2003, s. 280—283.

67 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 386-387.
8 Klas-Goran Karlsson 2009, s. 64—65.
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uppmirksamhet som vissa aspekter av historien fatt i ett samhille. Det
bottnar i ett behov av att sitta ljus pd orittfirdigheter i historien som har
glomts bort eller tvingats bort frin det kollektiva minnet. Utifran dessa
avslojanden skapas berittelser om det forflutna som framfér allt kriver
erkinnanden frin ansvariga och upprittelse for offren. Maltavla for det
moraliska historiebruket 4r ofta en statsmakc. Men det moraliska
historiebruket stir nira ett ideologiskt historiebruk, eftersom det som
aterupptickes miste infogas i ett nytt meningssammanhang for att kunna
legitimeras. Sirskilt de grupper som befinner sig pa de ansvarigas sida kan
mycket vil uppleva ett moraliskt historiebruk som ideologiskt. En bok, en
artikel, en film eller en annan historiekulturell produkt med historiska
avsléjanden kan fa ett stort genomslag och leda till en historiedebatt. Verk
som dessa kan forindra de stora meningsbirande historiska berittelserna. Ett
exempel pa detta 4r den amerikanska tv-serien Holocaust (Forintelsen, 1978)
som fungerade i ett brett internationellt sammanhang och bidrog till en
skarpare uppgorelse med nazismen och forintelsen, inte minst i
Visttyskland. Karlsson skriver att det moraliska historiebruket inte i forsta
hand ir individuellt, utan kopplat till gruppers och kategoriers strivanden
att mobilisera historien f6r sin ritt eller upprittelse. Dirmed ligger detta
historiebruk nira frigor som rér identitet och existens.®

Ett existentiellt historiebruk innebir att det forflutna anvinds for
orientering och forankring i tillvaron. Det betyder att detta bruk utfors av
alla  minniskor och  ligger ndra  historiens  identitets- och
samhorighetsskapande funktioner. Det existentiella historiebruket har sin
grund i minniskans behov av att minnas eller glomma for att finna
orientering och en identitet i ett samhille som ir eller uppfattas som priglat
av osikerhet, kris eller hastig forindring. Men det finns dven en mer
vardaglig sida i detta bruk som handlar den egna familjens och sliktens
historia, framéver kallad den ”lilla” historien. Tankarna fors girna till
sliktforskning, som ir ett exempel pd existentiellt historiebruk dir individen
genom att soka rotter skapar en gemenskap med sina anfider. Men det finns
andra typer av moten med historien, dir den “lilla” historien hakar i den

© UIf Zander 2003, s. 255-283; Ulf Zander 2006, s. 23-26; Klas-Géran Karlsson
2010, s. 383—-386.
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”stora” historien. Att uppmirksamma grinssittande hindelser i form av
minnesar kan vara uttryck for ett existentiellt historiebruk. Det behover inte
vara vira sjdlvupplevda erfarenheter och minnen som vi gor existentiellt bruk
av. Den existentiella dimensionen bottnar i var férméiga att kinna
deltagande och empati och pé detta sitt skapa referenser till fortryck och
lidande. Det existentiella historiebruket har siledes en stark emotionell sida,
som ytterligare forstirks om individens “lilla” historia upplevs ha en direkt
koppling till den "stora” historien.”

Det kommersiella historiebruket, slutligen, aterfinns framfér alle pa de
populirkulturella arenorna. Historiska motiv inom litteratur, tidsskrifter och
film har en stor marknad och nar ofta en betydligt stérre publik jimfért med
historievetenskapliga produkter. For historieproducenterna handlar det om
att oka historiens virde och generera en vinst. For att lyckas med detta
forpackas historien pd olika sitc for att svara mot olika behov i
mottagarledet.”!  Den kommersiella anvindningen av  historia ir
situationsbunden och madste problematiseras i forhallande till den aktuella
produkten och gir foljaktligen inte att samlas under en etikett.”” I friga om
film dr det sannolikt det mest betydelsefulla historiebruket, eftersom de
kommersiella kraven viger tyngst. Hir 4r de storskaliga filmproduktionerna
av sirskilt intresse, eftersom de syftar till att nd fram hos olika typer av
publik i olika historiekulturer. Amnen som innehiller en konflikepotential
undviks pa samma sitt som en allefor realistisk gestaltning av en hindelse
kan vicka obehag och da riskerar filmen att inte uppfattas som
underhillning. Dirmed inte sagt att kommersiella filmer inte kan innehalla
flera olika perspektiv och historiebruk. Det dr snarare s att det kommersiella
historiebruket ir beroende av andra historiebruk for att bli framgingsrikt.”

Ovanstiende beskrivningar dr renodlingar och skall betraktas som
idealtyper. I relation till studiens empiri kan vi forvdnta oss att olika

7% Jan Thavenius 1983, s. 20—-24; Klas-Géran Karlsson 2010, s. 377-383;
Marianne Sjéland 2011, s. 147-158.

7! Genom att det kommersiella historiebruket endast kan iterfinnas i
avsindarledet, skiljer det sig frin dvriga historiebruk i typologin, vilka kan
4terfinnas i savil avsindar- som i mottagarledet.

7> Marianne Sjéland 2011, s. 176-180.
73 Ulf Zander 2006, s. 25-26.
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historiebruk ibland 6verlappar varandra och upptrider i anpassade former
satillvida att de uppvisar drag som dverensstimmer med ett visst historiebruk
utan att helt stimma in pd alla kriterier. De olika historiebruken hjilper oss
att hantera vart behov av sammanhang och orientering i tillvaron om de sa
upptrider var for sig eller i samspel. Det vetenskapliga historiebruket star
dirmed inte 6ver andra former av historiebruk.”* Detta 4r en fundamental
utgdngspunkt i denna studie och ska foras tillbaka tll ete tidigare
resonemang om det genetiska perspektivets behov av en genealogisk
komponent av relevans och det genealogiska perspektivets behov av ett
analytiskt och kritiskt korrektiv.

Utmaningar

Historiemedvetande ir inget entydigt begrepp. Det rader med andra ord
inte en konsensus om hur de begreppsliga ramarna ska forstds.”
Resonemangen har hittills endast berért vissa aspekter av begreppet. Innan
jag vinder intresset mot den empirinira forskningen behover nigra problem
och utmaningar med begreppet lyftas fram.

Begreppet historiemedvetande har inte undgict kritik. Det har
kritiserats for att vara abstrakt och ett oskarpt verktyg av bland andra Erik
Axelsson.”® Den avgjort svdraste utmaningen har visat sig vara att
operationalisera begreppet i relation till olika empiriska material.”7 Men
under de senare dren har flera historiedidaktiska studier provat olika typer av
operationaliseringar i relation till skilda empiriska material, vilket gor att
situationen ir betydligt ljusare idag.”

74 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 88-91; Klas-Géran Karlsson 2009, s. 56—69.

75 Bernard Eric Jensen 1997, s. 50-60; Ewa Durhdn 1998, s. 97-99; Kenneth
Nordgren 2006, s. 14-17; Niklas Ammert 2008, s. 51-55; Klas-Goran
Karlsson 2009, s. 50-56.

76 Erik Axelsson 2004, s. 25.
77 Magnus Hermansson Adler 2004, s. 78-81; Niklas Ammert 2008, s. 51-55.

78 Se exempelvis Kenneth Nordgren 2006; Niklas Ammert 2008; Igor Potapenko
2010; Ylva Wibaeus 2011; Maria de Laval 2011; Hans Olofsson 2011a;
Fredrik Alvén 2011; Arndt Clavier 2011; Cathrin Backman Lofgren 2012;
Kerstin Berntsson 2012; Maria Johansson 2012; Lars Andersson Hult 2012.
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En annan utmaning ir knuten till att historiemedvetandet inte kan
studeras per se. Istillet dr det genom historiebruken vi kan se uttryck av
individens historiemedvetande. Men det kan vara problematiskt att sitta
likhetstecken mellan historiebruk i avsindarledet och uttryck for
historiemedvetande, sirskilt nir historien anvinds som instrument for att
medvetet skapa en debatt, legitimera ett maktforhédllande eller
marknadsanpassas for att generera vinst. P4 motsvarande sitt behover
elevernas anvindning av historien, sisom den framtrider i enkdter och
intervjuer, problematiseras. Vilka behov och intressen ligger bakom
clevernas resonemang? Hur kidnner man igen uttryck av ett
historiemedvetande i elevens resonemang? Vad ir rimligen inte uttryck av
historiemedvetande utan nigot annat?

Vidare ir det viktigt att lyfta fram att historiemedvetandet inte enbart
rymmer sammanhingande beridttelser, utan ocksa losryckta minnen av det

% Jensen menar att individens

forflutna och bilder av framtiden.”
historiemedvetande kan réra sig pd en skala frin det omedvetna och icke-
reflekterade till det medvetna och reflekterade. En sniv tolkning som enbart
fokuserar pé det tydligt artikulerade riskerar att missa resonemang som 4nnu
inte formulerats firdigt, men som likvil ar en del av individens
historiemedvetande.*® Det ir skillnad pa noggrant forberedda berittelser
som framtrider vid minnehogtider, foreldsningar eller som aterfinns i bécker
och filmer, och pid de resonemang som vixer fram i intervjusituationen.
Detta finns det anledning att vara lyhord inf6r nir elevernas berittelser star i
fokus.

Trots att det finns en rad utmaningar hos begreppet
historiemedvetande ~ har ~ det  berikat  historievetenskapen  och
historiedidaktiken genom att inspirera till nya fragestillningar och nya
perspektiv. I den péféljande forsknings6versikten strivar jag efter att bade
redogéra for studier som inspirerat mig och studier som enligt min forstdelse
av begreppet r mer problematiska.

79 Martin Wiklund 2006, s. 45.

80 Bernard Eric Jensen 1997, s. 55-56; Jérn Riisen 2004a, s. 102-105; Kenneth
Nordgren 2006, s. 14-17.
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Historiemedvetande i empirinira studier —
forskningslaget

Under de senaste dren har en tydlig forskjutning dgt rum i studier dir
begreppet historiemedvetande har en birande funktion. Utvecklingen har
gatt frin en forskning som framfér allt har haft en begreppslig och teoretisk
inrikening, till studier som stiller begreppet i relation till olika typer av
empiriskt material.*’ Inom ramen for lirarlyftet har regeringens satsning pa
kvalificerad dmnesdidaktisk forskning resulterat i tva forskarskolor for
verksamma ldrare i historia och samhillskunskap.’ Frukterna av denna
forskning ser vi i ett tugotal skolnira historiedidaktiska
licentiatavhandlingar. Flera av dessa licentiander har direfter gitt vidare som
doktorander. I skrivande stund har en tredje forskarskola inom lirarlyftet
startat, vilket visar pd en fortsatt forstirkning av den historiedidaktiska
forskningen i Sverige.*

Att  skriva denna forskningséversikt innebdr inte enbart att
uppmirksamma forskning och relatera den egna studien till ett vidare
forskningsfilt. Det innebir dven att vilja bort forskningsbidrag. Jag kommer
framfor allt atc presentera och diskutera mottagarorienterade studier dir
begreppet historiemedvetande ingar i en skolkontext. Det finns flera
tinkbara sitt att redogdra for tidigare forskning. Jag har valt att strukeurera
framstillningen i studier som framfér allt fokuserar pd historiemedvetande
som en orsak till en viss tolkning, och studier som fokuserar pd hur en viss
undervisningssekvens ~ paverkar  elevernas  historiemedvetande = —
historiemedvetande som verkan. Lopande i texten relaterar jag min
teoretiska ansats till tidigare forskning.

81 Klas-Géran Karlsson 2009, s. 50.

82 Inom ramen f6r Forskarskolan i historia och historiedidaktik i Lund och
Malmé (2009), och Forskarskolan for ldrare i historia och samhillskunskap
vid Karlstads universitet (2008) har nirmare 30 licentiatavhandlingar
publicerats.

81 januari 2012 startade Historiska medier: Forskarskola i historia med didaktisk
inriktning inom ramen fér lirarlyftet. De forskarstuderande ir knutna dill
Umei universitet och Hogskolan i Dalarna.
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Historiemedvetande som orsak

Den gemensamma nimnaren for studier under denna rubrik ir atc de
tillskriver individens forforstaelse en central roll i tolkningen av en kritisk
hindelse. Istillet for ate stilla frigan hur en kritisk hindelse paverkar
historiemedvetandet menar dessa hermeneutiskt inspirerade forskare att
fragan snarare handlar om hur individens historiemedvetande paverkar
tolkningen av en kritisk hindelse.

Historiemedvetande och identitet

Kenneth Nordgren behandlar frigan om vems historia som ges utrymme i
det mangkulturella samhillet. Han har tagit ett brett grepp och studerar
historieférmedling savil utanfér som inom skolan. Avhandling bestir av tre
delar, som halls ihop av identitetsbegreppet. Av sirskilt intresse dr den del i
avhandlingen som utgdrs av en receptionsanalys. Denna delstudie tar
avstamp i en kritisk hindelse, den 11 september 2001, och hur denna
hindelse tolkades av nigra gymnasieelever.

Nordgren konstaterar att eleverna har tagit del av i stort sett samma
information om den 11 september, men de ingir i delvis skilda
erfarenhetsgemenskaper och eleverna tolkar hindelsen pa olika sitt. For att
orientera sig soker eleverna bland sina erfarenheter och minnen efter
jimforelsepunkter, som verkar vara relevanta att prova. De placerar in
hindelsen i olika meningssammanhang och formulerar olika sensmoraler.*

Det finns flera beroringspunkter mellan Nordgrens receptionsstudie
och féreliggande studie. I bida fallen handlar det om en grinssittande
hindelse och hur eleverna tolkar denna hindelse utifran sina erfarenheter
och forforstielse. Nordgrens avhandling har limnat tydliga averyck i
foreliggande studie. Framfor alle har hans studie inspirerat mig att vara
observant pd berittarpositioner och identitetsmarkdrer som framtrider i
elevernas resonemang efter deras mote med folkmordet i Rwanda.
Nordgrens studie synliggor 4ven behovet av att inkludera den emotiva
dimensionen i analysen.

Den ”lilla” och ”stora” historien
Igor Potapenkos overgripande syfte dr att belysa relationen mellan
historiemedvetande och identitet hos en grupp estnisksprikiga och

84 Kenneth Nordgren 2006, s. 131-132 och 216-217.
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rysksprakiga gymnasieungdomar i Estland. Potapenko driver tesen att det ir
i relationen mellan den 7lilla” och den 7stora” historien som uttryck av
historiemedvetandet blir synligt. Avhandlingen tar sin utgingspunkt i en
kritisk hindelse, flytten av ett sovjetiskt soldatmonument natten mellan den
26 och 27 april 2007 i Tallinn. For en del av landets befolkning var detta
minnesmirke en symbol for Sovjetunionens seger 6ver Nazityskland medan
det for en annan del av befolkningen var en symbol for en ny ockupation.
Bronsnatten, som denna hindelse kallas, resulterade i starka reaktioner frin
béide ryska och estniska grupper.®

En central aspekt i Potapenkos studie ir hur nationella symboler och
kritiska hindelser aktiverar olika minnen och beridttelser hos de estniska
gymnasieeleverna jimfort med de ryska gymnasieeleverna. Sirskilt hos de
estniska ungdomarna kopplas kritiska hiandelser dven till familjens och
slaktens historia, det vill siga den 7lilla” historien. I dessa reaktioner finns
den emotiva dimensionen starkt nirvarande. Sirskilt for de estniska eleverna

forstirktes kinslan av att tillhora en etnisk grupp.®

Potapenkos resultat dr
intressanta att prova i férhillande till min studie. Jag kommer bland annat
att vara uppmirksam pd i vilken utstrickning och i vilka sammanhang
eleverna i foreliggande studie knyter samman den ”lilla” historien med den

» » . .
stora” historien.

Historiemedvetande som verkan

Det finns betydligt fler historiedidaktiska studier som fokuserar pa hur en
undervisningssekvens paverkar elevernas historiemedvetande i jimforelse
med studier som intresserar sig for historiemedvetande som en orsak till en
viss tolkning. Jag inleder Gversikten med de studier som utgar fran mycket
breda definitioner av historiemedvetande f6r att direfter rora mig mot mera
avgrinsade studier och definitioner.

Centrala historiska begrepp

Bo G. Andersson avser studera uttryck av historiemedvetande och dess
forandringar hos 56 lirarkandidater fore och efter en kurs inom ramen for
lararutbildningen. Anderssons vig att operationalisera historiemedvetande

% Jgor Potapenko, 2010, s. 8-11 och 24-29.
8 Igor Potapenko 2010, s. 24-29 och 214-221.
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gar via studenternas anvindning av begrepp som ir centrala i liro- och
kursplaner, med ett sirskilt fokus pa begrepp inom den historievetenskapliga
disciplinen. Exempel pa sidana begrepp ir empati, identitet, lirdomar,
killkritik och tidsperspektiv. Det sistnimnda begreppet innefattar de tre
tidsdimensionerna ditiden, nutiden och framtiden. Andersson konstaterar
att lirarkandidaternas historiemedvetande utvecklats efter kursen. Det blir
synligt bide genom respondenternas sitt att anvinda nyckelbegreppen och
genom deras formaga att se samband mellan begreppen i sina skrivna svar,
enligt Andersson.”

Trots att detta dr en tidig studie dir begreppet historiemedvetande
provas mot ett empiriskt material, 4r den av principiellt intresse i
foreliggande studie. Jag instimmer med Andersson att de centrala begreppen
som hans undersdkning utgir frin har stor potential att siga nigot om
individens historiemedvetande, men menar att Andersson inte visar hur
dessa begrepp ir relaterade till begreppet historiemedvetande. Min andra
invindning riktas mot studiens enkitfriga som enligt mitt formenande
snarare kom att styra in ldrarkandidaterna pa allminna resonemang om
historieimnets relevans och kinnetecken, in att komma nirmare de enskilda
studenternas meningsskapande.*® Eftersom Anderssons underskning inte
visar hur dessa begrepp bidrar till en orientering och ett meningsskapande
hos enskilda studenter forblir Andersson oss svaret skyldig huruvida deras
historiemedvetande utvecklats. Daremot dr det rimligt att tinka sig att deras
forstéelse av historia och deras firdigheter i amnet kvalificerats genom att de
centrala begreppen kan fungera som anvindbara analysredskap.

Historiemedvetandets bildnings- och liroprocesser

Aven i Mary Ingemanssons avhandling har begreppet historiemedvetande en
central plats.” Syftet med hennes avhandling ér att belysa méjligheterna for
elever i dldrarna nio till tolv att utveckla sitt historiemedvetande genom att
delta i en undervisningsprocess dir skonlitteratur anvinds som en central
kunskapskilla. Ingemansson foljer tre elever genom att vara nirvarande i
klassrummet och vid deras boksamtal. Dirutéver genomfér hon individuella
intervjuer med eleverna och har tillging till deras skrivna berittelse.

8 Bo G. Andersson 1996, s. 239-254.
8 Undersokningens enkitfraga lyder: "Vad ir historia for dig?”
8 Mary Ingemansson 2010, s. 11.
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Ingemansson operationaliserar begreppet historiemedvetande med
hjilp av Jeismanns erkinda definition av historiemedvetande dir de tre
tidsdimensionerna utgdr kirnan. Vidare utgir Ingemansson frin Jensens fem
laroprocesser i vilka historiemedvetande kan brytas ned och framtrida. Hon
konstaterar att nir eleverna pabérjade sin ldsning och sitt skrivande péa temat
vikingatiden hade de vaga férestillningar om vad historia dr och begrinsade
kunskaper om dmnet. Efter undervisningsprocessen iakttar Ingemansson en
rad forindringar:

Kan hon se att historia handlar om da, nu och framtiden? Ja, Sofie drar en del
slutsatser med utgdngspunke i sitt eget liv vad giller djuren och hon identifierar
sig med Boel och Asa, men dven med hévdingen. Framtidsperspektivet ir inte
uttalat hos henne men sambandet mellan minniskor di och nu 4ir hon medveten
om. [...] hennes historiemedvetande tycks ha utvecklats.”

Resultatet i Ingemanssons studie 4r att samtliga elever utvecklar sitt
historiemedvetande. Hur lovvirt det 4n 4r atc folja tre unga elevers
laroprocesser, si behover resultaten problematiseras. Jag instimmer med
Ingemansson, efter att ha tagit del av rikhaltiga elevcitat, att eleverna har
erovrat bade ett intresse for och kunskaper om vikingatiden. De identifierar
sig dessutom med flera av romanens aktorer och reagerar pid datidens
konsroller. Rimligtvis befinner de sig i liro- och bildningsprocesserna, men
huruvida det betyder att elevernas historiemedvetande har utvecklats forblir
oklart. Att inta en instrumentell hallning till begreppet dir man lite
tillspetsat bockar av punkter som anses ha med historiemedvetande att gora
ir problematiskt. Jag saknar en diskussion hos Ingemansson om vad ett
utvecklat historiemedvetande innebir ur ett historiedidaktiskt perspektiv. I
en studie dir historiemedvetande utgdr sjilva avhandlingens nav méste
begreppet problematiseras i relation till studiens teoretiska utgdngspunkter
och tidigare forskning.

Livsvirld och virden

Ylva Wibaeus har studerat lirares intentioner med sin undervisning om
forintelsen, hur denna undervisning gestaltas och mottas av elever.
Dirutover stiller forfattaren frigan om vilka méjligheter denna undervisning
har vad avser att utveckla elevernas historiemedvetande och bibringa dem

% Mary Ingemansson 2010, s. 233.
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insikter om betydelsen av grundliggande demokratiska virderingar.”
Wibaeus identifierar fem teman eller idealtyper som fingar ldrarnas
intentioner inom imnesomradet: "Aldrig mer!”, "Inte bara forintelsen?”,
"Ténk kritiske!”, ”Férstd minniskans psykologiska mekanismer!” och "Inse
virdet av demokrati!” Hennes studie innefattar bide produktions- och
mottagarledet och har bidragit med viktig kunskap nir det giller lirarnas
intentioner med undervisningen om férintelsen.

Eftersom receptionsdelen dr av storst intresse i foreliggande studie
forbigar jag flera av avhandlingens andra teman med tystnad. De fem
idealtyperna som Wibaeus urskiljer vad avser ldrarnas intentioner med
undervisningen dterfinns inte pd ett entydigt sitt hos respondenterna.
Rimligen kan det inte vara pd nagot annat sitt, eftersom varje enskild elev
bir med sig sin forforstielse och har ett historiemedvetande som paverkar
receptionen. Jag vill inda betona att det kan vara ett metodproblem som gor
att receptionsdelen i Wibaeus avhandling inte blir lika konsekvent belyst
som produktionsdelen. Elevernas tystnad, i bemirkelsen att de tenderar att
ge korta svar pd intervjufrigorna, ir stundvis péifallande. Dirmed blir
receptionsanalysen betydligt grundare i jimf6relse med den betydelsefulla
kunskap Wibaeus utvinner ur ldrarintervjuerna. Oavsett detta framtrider
elevroster och monster som ir av intresse for foreliggande studie. Hennes
studie synliggér hur divergerande meningsskapandet kan vara i
receptionsledet, trots att ldraren utgatt frin en bestimd intention med sin
undervisning. Vissa elever ger uttryck for ett “Aldrig mer!”, medan andra
elever snarare verkar fi en bekriftelse pa hur egoistisk och grym minniskan
dr. Dirmed uttrycker de en osikerhet infor frigan om det verkligen gar att
forhindra folkmord i framtiden. En tredje grupp elever ger uttryck fér en
osikerhet kring hur férintelsen ir kopplad till deras livsvirld. Slutligen
framtrider ndgra elever som betraktar undervisningen om férintelsen som
"lite tjatig”, framfor alle f6r att undervisningen om férintelsen tenderar att
upprepa det man redan har list pa ett tidigare stadium. Trots dessa
divergerande uppfattningar framtrider en bild att majoriteten av eleverna ar

91 Ylva Wibaeus 2010, s. 24-25.
92 Ylva Wibaeus 2010, s. 97 och 164.
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intresserade av temat om forintelsen och visar att denna grinssittande
hindelse ir knuten till deras livsvirld.”

Dessa iakttagelser finns det anledning att stilla i relation till eleverna i
foreliggande studie. Vidare vicker Wibaeus studie frigan om hur
historieimnet pa bista sitt ska uppfylla sitt uppdrag att frimja demokratiska
virderingar och en tro pi framtiden, samtidigt som de mérka sidorna i
minniskans historia utgdr en betydelsefull del av kursen. Historiedidaktisk
forskning som dr lyhord for elevernas meningsskapande i form av de
sensmoraler de formulerar 4r enligt mitt formenande angelidgen.

Historiskt tinkande och historiemedvetande

Under denna rubrik har jag samlat tva historiedidaktiska studier som férenar
den anglosaxiska historiedidaktikens fokus pa second order concepts med den
tyska  historiedidaktikens ~ fokus  pa  historiemedvetande  och
meningsskapande.’

Peter Seixas drende ir omfattande och pd ménga sitt intressant. Hans
mélsitening dr ace utveckla ett teoretiskt verktyg som bide kan visa pi
uttryck av elevens historiemedvetande och koppla dessa till en diskussion om
progression. Seixas har utvecklat en teoretisk ram som kombinerar Riisens
berittelsetypologi med centrala historiska begrepp, vilka han anser ir av
avgorande betydelse for att utveckla elevers historiska tinkande.” Seixas
benimner dessa historisk epistemologi, historisk signifikans, forindring och
kontinuitet, framsteg och bakslag, moraliska virderingar, aktér och struktur

96

samt historisk empati.”® Hans studie begrinsar sig till moraliska omdémen

9 Ylva Wibaeus 2010, s. 175 och 191-192.

%4 P4 senare tid har tvi studier lagts fram som inspirerats av Seixas teoretiska
ansats, nimligen Hans Olofsson 2011a och Cathrin Backman Léfgren 2012.

% Jorn Riisen skiljer mellan fyra berittelsetyper: den traditionella, den
exemplariska, den kritiska och den genetiska. Fér en utforligare beskrivning av
dessa fyra typer av berittelser eller former av historiemedvetande
rekommenderas Jérn Riisen 2005, s. 9-38; Jérn Riisen 2004a, s. 63—-82;
Martin Wiklund 2006, s. 47-50.

% Peter Seixas 2005, s. 142-153. Det finns méinga beroringspunkter med
Stéphane Lévesque, som ingir i denna typ av skolnira forskning, och
intresserar sig for att utveckla analysredskap for att dels definiera vad det
innebir att tinka historiske, dels visa pa vigar att utveckla elevernas historiska
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och historisk epistemologi, det vill siga vad vi verkligen kan veta om en
historisk hindelse.

Seixas har latit elva gymnasieelever se valda delar av filmen Dances with
Wolves (Dansar med vargar, 1990), samt sekvenser ur The Searchers
(Forfoljaren, 1956). Det dr med andra ord inte frigan om en
filmreceptionsstudie. Han anvinder snarare filmen som ett medel f6r att
utveckla elevernas historiska kunskaper och firdigheter. Enligt Seixas
gestaltar  filmerna bland annat motet mellan  amerikaner och
ursprungsbefolkningen under 1860-talet. I Dances with Wolves framstills
siouxindianerna som offer for den amerikanska armén, medan The Searchers
framstiller ~ en  amerikansk  nybyggarfamilj som  offer for
commancheindianernas attack mot deras hem, enligt Seixas. Eleverna méter
dirmed tvd olika historieskrivningar som leder in dem pa frigor om virden,
tolkningar och epistemologi.

Resultatet dr intressant pa flera sitt. Dels ger studien ett konkret
exempel pa hur lirare kan arbeta med frigor om virden och
historieskrivning, dels ar den teoretiska tolkningsramen kreativ och
inspirerar till vidareutveckling. Men resultaten fran Seixas studie kan dven
problematiseras fran minst tre perspektiv. Den forsta invindningen giller
hans anvindning och tolkning av filmerna. Jag saknar en utférligare
redogérelse for vilka filmsekvenser som eleverna fick ta del av. Vidare borde
Seixas problematisera sin tolkning av respektive film. Dancing with Wolves
handlar i minst lika hog grad om den vilsne och sjilvkritiske vite mannens
sokande efter en ny och anvindbar personlig och nationell identitet som om
hans méte med indianerna.” Dirutéver r det angeliget att reflektera dver
vilken betydelse det kan fi for receptionen nir en filmstjdrna spelar anti-
hjilte i The Searchers’® Min andra invindning handlar om huruvida
historiemedvetandet dr nigot trogrorligt som svérligen forindras efter ett
kort mote med utsnitt ur tva filmer. Slutligen efterlyser jag en diskussion

tinkande och historiemedvetande. Se Stéphane Lévesque 2008, s. 2638 samt
Peter Lee 2004, s. 129-164.

97 Ulf Zander 2006, s. 115-116.

%8 Ulf Zander 2006, s. 34. For ett utforligare resonemang om filmstjdrnors
inverkan pa receptionen, se exempelvis Janet Staiger 2005, s. 95-124; Robert
A. Rosenstone 1995, s. 126-127. Se dven Terry George 2005, s. 24-25.
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som tydliggdér hur begreppet historiskt tinkande forhaller sig till begreppet
historiemedvetande. Trots dessa invindningar forindras inte det faktum att
Seixas undersokning har fungerat som en inspiration i utformningen av
foreliggande studies analysram.

Hans Olofsson har studerat motet mellan lirare, elever och
historieimne i en niondeklass. Genom klassrumsobservationer, intervjuer
och elevernas essier analyserar Olofsson historiebruken i undervisningen och
hur historisk mening skapas. De teoretiska utgangspunkterna liknar Seixas si
tillvida att tyska teorier om historiemedvetande forenas med anglosaxiska
teorier om historiskt tinkande. I den anglosaxiska traditionen ir sa kallade
tankebegrepp, second order concepts, centrala. Studien ir perspektivrik och
vicker flera viktiga frigestillningar. Olofsson riktar ett sirskilt fokus pa
anvindandet av personifikationer pa lektionerna. Nir ldraren, liroboken och
eleverna ska forklara historiska forlopp anvinds ofta forenklingar sdsom
staten och “folket” i berittelsen. Att sirskilt stater framstills som de frimsta
aktorerna dr ett historiedidaktiskt problem, eftersom det skymmer sivil
aktorerna bakom stater som andra aktorsgrupper i samhillet. Dirmed déljer
personifikationer maktforhillanden och osynliggor ansvarsforhillanden.
Detta forsvirar for eleverna att fi en forstielse for den dubbla
tankeoperationen dir de sjilva och andra minniskor ses som skapade och
skapare av historia, menar Olofsson.”

Jag instimmer med Olofsson att strukturperspektivet méste balanseras
mot ett vidgat akedrsperspektiv dir flera aktdrer dn stater bereds ett
utrymme. Annars dr det svért att se midnniskan som skapad och skapare av
historia. Jag ar dven enig med Olofsson att de centrala historiska begreppen
kan fungera som mera finmaskiga redskap for att analysera hur historien
anvinds bade i och utanfor utbildningssystemet. Han menar att begrepp
som forindring och kontinuitet, likheter och skillnader och historisk
signifikans implicit finns med i historieundervisningen, men behover goras

explicita for att dven bli kraftfulla verktyg for lirare och elever.' 1

9 Hans Olofsson 2011a, s. 151-153, 191-197 och 214-217.

1% Hans Olofsson 2011a, s. 211 och 217-221. Flera studier har pa senare ir
provat att forena den anglosaxiska historiedidaktiken med den tyska
historiedidaktiken. Se exempelvis Maria Johansson som for ett resonemang
om potentialen hos second order conceprs, sa kallade tankebegrepp. Maria
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foreliggande studie provar jag att anvinda kategorierna offer-forovare-
dskadare for att finga in olika aktorsgrupper i berittelsen. I likhet med
Olofsson ser jag virdet av att anvinda centrala historiska begrepp i analysen,
men knyter inte dem explicit till den anglosaxiska historiedidaktiken
eftersom dessa begrepp aterfinns dven i Karlssons historiebrukstypologi.

Film och receptionsstudier — forskningslaget

Det finns flera betydelsefulla internationella och svenska studier som
intresserat  sig for hur det forflutna skildras pd film.'"” Denna
forskningsoversike tar avstamp i en redogorelse for relationen mellan historia
och film. Direfter presenterar jag 6versiktligt studier som fokuserar pa
produktionen och férmedlingen av historisk film. Slutligen riktas intresset
mot receptionsteorier och receptionsstudier som bedéms vara av sirskilt
intresse i foreliggande studie. Innan jag nirmar mig ovanstiende forskning
finns det anledning att nimna en forskare som med all sannolikhet betytt
mer for utformandet av denna avhandling 4n vad som kan framga hir. Ulf
Zander har bidragit med en omfattande forskning som ror relationen mellan
film och historia. Hans studier innefattar 4ven bryggor mellan
historiekulturens produktions- och mottagarsida och aterkommer dirmed
som en viktig referens lopande i framstillningen.'"?

Relationen film och historia

Film 4r ett ytterst kommersiellt medium, som ska spela in sina stora
produktionskostnader och helst generera en vinst. Dirmed maste film tilltala
flera olika grupper i samhiillet, vilket den vanligtvis gor genom att inkludera

Johansson 2012, s. 229-232. Se dven Cathrin Backman Lofgrens studie om
mojligheter att utveckla elevernas historiska tinkande och historiemedvetande
i en digital kontext. Cathrin Backman Lofgren 2012.

19! Se exempelvis; Robert A. Rosenstone 1995a; Robert A. Rosenstone 1995b;
Robert Brent Toplin 2000; Robert Brent Toplin 2002; Robert Brent Toplin
2009; Mats Jénsson 2004a; Ulf Zander 2006; Marine Hughes-Warrington
2007.

102 Ulf Zander 2006; Ulf Zander 2009a; Ulf Zander 2012.
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snarare in exkludera.'” Hollywoodfilmens klassiska berittarstrategi i tre
akter: presentation — komplikation — uppldsning, har sedan hundra ér
tillbaka varit stilbildande och ir 4ven en norm i ménga andra linders
filmproduktioner. Det 4r en dramaturgi som ger alla i publiken en majlighet
att forstd och tolka hindelseférloppet. Dirutdver maste filmen representera
forestillningar och preferenser som ligger i tiden. Mats Jonsson menar att
den amerikanska filmindustrins frimsta kinnetecken ir att den alltid
forhallic sig pragmatiske till forindrade preferenser i omvirlden. Det ir
viktigare att producera framgangsrika och fungerande fiktioner 4n “sanna”
berittelser.'*

Relationen mellan film och historia har inte varit konflikefri, som
framkommit tidigare. Denna motsittning har minskat, men utfistelser om
att filmen 4r “baserad pa en sann historia” har bidragit till att halla denna
konflikt vid liv. P4 ena sidan star de som haller den historiska sanningen och
objektivistiska ideal hogt i linje med det genetiska perspektivet och ett
vetenskapligt historiebruk. Féretridarna for denna hallning anser att filmer
avviker fran den vetenskapligt framtagna sanningen och dirfor bestir de,
utifrin en historievetenskaplig mattstock, av en rad tillkortakommanden
som kan avsléjas med hjilp av killkritiska verktyg.'” En gemensam nimnare
for denna uppfattning ir ate filmer i historisk miljo borde handla om de
historiska hindelser som de refererar till i sina intriger. Foretridarna for
denna hallning efterlyser bland annat grundliga kontextualiseringar,
komplexa orsaksférklaringar samt att en tydlig atskillnad mellan di och nu
uppritthalls.'®

Pi den andra sidan Aaterfinns foretridare som starkt betonar att
historien tolkas med utgingspunkt i nuet, vilket i detta sammanhang ska
forstds som inspelningsperioden for respektive film. Poingen idr att alla
filmer direkt och indireke skildrar sin egen samtid.'” Foretridare for denna
standpunkt ser pé relationen film och historia utifrin det som kallats for ett

19 Tommy Gustafsson 2006, s. 103.
104 Mats Jonsson 2004a, s. 15-18 och 31-35. Se dven Ove Solum 2007, s. 54—56.

195 UIf Zander 2006, s. 18-22; Ulf Zander 2009a, s. 131-152; Tommy
Gustafsson 2010, s. 43-44.

106 Ulf Zander 20094, s. 142—143 och John Aberth 2003, s. viii och 170.
107 Mats Jonsson 2004a, s.1; Ulf Zander 2009a, s. 142—146.
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genealogiskt perspektiv. De som intar ytterpositionen i denna uppfattning
havdar att filmer i historiska miljéer uteslutande handlar om det nuvarande,
oavsett hur mycket resurser som spenderas pa att tillféra historisk
autenticitet i form av miljobeskrivningar, kostymer och rekvisita.'*

Medelvigens forsvarare vinder sig 4 ena sidan mot stindpunkten att
det enbart 4r nutida politisk-pedagogiska syften som styr produktionen av
filmer med historiskt tema. A andra sidan kritiserar de historiekollegor som
ensidigt bedémer film utifrén killkritikens principer om nirhet, dkthet och
tendens.'"” Robert Rosenstone menar att styrkan med filmmediet dr atc
filmer bidrar med nya tolkningar av det forflutna och utgor byggstenar il
filmpublikens historiemedvetande.''” Robert Brent Toplin intar en liknande
hallning nir han ringar in filmens styrka och svagheter:

Motion pictures cannot deliver a plethora of information or a variety of
interpretive perspectives as effectively as a lengthy publication can. Nevertheless,

in many important respects, the two-hour movie can arouse emotions, stir

curiosity, and prompt viewers to consider significant questions.!!

Zander betraktar filmer med historiska motiv som ett fruktbart och
intressant mote mellan det genetiska och genealogiska perspektivet. Han
framhaller att vi pd goda grunder kan utgd frin att manga filmskapare
faktiske vill siga ndgonting om den period som de valt att skildra, samtidigt
som ridande virderingar oundvikligen slir igenom i det firdiga resultatet.
Hans utgangspunkt 4r att historia som aterges pd film har mycket
gemensamt med historiemedvetandet. Historien #r alltid i rorelse, da
tolkningen av det forflutna formas i samklang med nutida behov och med
en tinkt framtida utveckling som hopp eller avskrickande exempel.'* Mot
bakgrund av det senast sagda dr det sirskilt intressant att studera
storproduktioner. Eftersom modern filmproduktion ir synnerligen kostsam

198 Pierre Sorlin 1980, s. 208. Se dven Mats Jénsson som intar en nigot

forsiktigare hillning, men driver tesen att film alltid siger mer av empiriske
virde om sin produktionskontext 4n den gor om perioden som skildras. Mats
Jonsson 2004a, s. 1.

109 Robert A. Rosenstone 1999, s. 1-4.

110 Robert A. Rosenstone 1995b, s. 7-9.

! Robert Brent Toplin 2002, s. 1-7, 58— 62 och 200-205.
112 UIf Zander 2006, s. 15.
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ligger det i filmbolagens intresse att firdigstilla filmer som ligger nira den
breda publikens preferenser.'"”

Nir det giller relationen mellan film och historia kan vi konstatera att
de historiskt priglade filmernas méte mellan det genetiska och genealogiska
synsittet har sin motsvarighet i historievetenskapens nyorientering. Den
tilltagande uppmirksamheten p& de konstruktivistiska inslagen i
historieskrivningen har bidragit till att kullkasta den gamla tron att det ir
mojligt att fulle och fast leva sig in i det forflutna samtidigt som influenser
fran samtiden hélls utanfor forskningsprocessen. Den nyvunna insikten ir
att historien maéste skrivas sdvil utifrin det forflutnas egna forutsittningar
som med utgangspunke i de fragor som vi stiller till historien. Det leder fel
att diskutera om film férmedlar historisk fakta eller argumenterar historiskt
lika bra som den skrivna historien. Istillet behéver vi friga oss: Hur
konstruerar filmer en forfluten verklighet? Vilken betydelse har dessa
filmiska forflutenheter for oss?''* For att fa svar pa denna typ av fragor
behover historiedidaktiska studier inkludera hela den historiekulturella
kommunikationskedjan med avsindare, artefakter och mottagare.

Relationen film och historieundervisning

Historia pa film &r ett viktigt forskningsfilt sivil internationellt som i
Sverige.'"” En gemensam nimnare for flertalet studier dr deras fokus pd
produktionssidan i historiekulturen. Denna forskning har med nagra fa
undantag sokt sig utanfor historieundervisningen. David Ludvigssons studie
av Olle Higers & Hans Villius omfattande dokumentirfilmsproduktion ir
en undersokning som intresserar sig for den historiska dimensionens plats i
samhillet i stort, men som dven har berdringar med historieundervisningen,
eftersom dokumentirer av Higer & Villius anvinds inom ramen fér
skolimnet historia.

13 Ulf Zander 2009a, s. 142-146. Se dven Erik Hedling 2002:1, s. 76.

114 Robert A. Rosenstone 1995a, s. 3-9; Robert A. Rosenstone 1995b, s. 45-51;
Ulf Zander 2006, s. 14—16.

115 Se exempelvis David Ludvigsson 2003; Pelle Snickars & Cecilia Trenter 2004;
Mats Jonsson 2004a; Ulf Zander 2006; Tommy Gustafsson 2010; Martin
Karlsson 2011.
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Film forfogar 6ver en mingd resurser som fi lirare har tillging till.
Den kan i bild och ljud skildra hindelseforlopp pa ett sitt som i vissa fall
kan fi den bdsta muntliga och skriftliga skildring att blekna. Mot bakgrund
av detta dr det inte forvinande att film tidigt kom att anvindas i skolan
genom att svenska skolbarn fick besoka biografen som en del av
utbildningen, konstaterar Martin Karlsson."'® Film har emellertid inte alltid
ansetts vara sjilvklara eller ens godartade inslag i vare sig samhillet i stort
eller skolan. Det finns flera linjer i debatten. En har utgétt frin filmens roll
och funktion i skolan och samhillet. Den har ett rotsystem som gr tillbaka
till 1900-talets forsta artionde.'” Tidigt stilldes tvd teman mot varandra:
filmens stora potential som undervisningsverktyg a ena sidan, dess hotande
destruktiva effekt pa moral och samhillsliv 4 andra sidan. Sirskilt
fiktionsfilmens destruktiva paverkan var ett tema som priglade debatten
under flera decennier. Populirkulturella underhéllningsfilmer métte ofta
hard kritik medan utbildningsfilm, i syfte att upplysa, lovordades under de
forsta tre decennierna av 1900-talet i Sverige. Aven om de positiva résterna
fortfarande fanns i den svenska debatten under 1940- och 1950-talen tog en
diskussion kring film som propagandaverktyg allt mer plats. Varnande roster
hojdes om att eleverna riskerade bli passiva dskidare som utsattes for
propaganda. Trots att kritiska roster hordes fanns det dven starka stimmor
som menade att filmen hade en given plats i skolan. AV-centralernas
tillkomst och deras foregingare i form av filmotek och olika former av
filmarkiv kan rimligen betraktas som ett institutionaliserat uttryck for
filmens pedagogiska potential.'"®

Karlssons undersokning kompletterar Ludvigssons studie genom att
framfor allt fokusera pa nagra regionala AV-centralers material. Detta
material bestdr huvudsakligen av dokumentirfilmer vilka r riktade mot
skolan. Karlsson kartligger utbudet och utliningsfrekvensen mellan édren
1970 och 2000. Dirutdver analyserar han flera produktioner utifrin
historiebrukstypologin.'"” Karlssons studie har en tydlig koppling till

116 Martin Karlsson 2011, s. 12.

117 Martin Karlsson 2011, s. 10-14. Se dven Tommy Gustafsson 2010, s. 43—44.
118 Martin Karlsson 2011, s. 111-116 och 299-300.

119 Martin Karlsson 2011, s. 39—-41.
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historieundervisningen och kastar ljus over savil filmutbudet som
utldningsfrekvensen hos ndgra regionala AV-centraler. Av sirskilt intresse for
denna studie ir iakttagelsen att spelfilmer blir vanligare i skolsammanhang
ju nirmare vér tid vi kommer."*

Denna iakttagelse ligger vil i linje med en amerikansk studie som
framhdller  acc  sdrskile  Hollywoodfilmer — anvinds  frekvent i
historieundervisningen. Men Alan Marcus och Jeremy Stoddard konstaterar
samtidigt att bilden ir ofullstindig. Vi saknar kunskaper om vilka filmer
lirare anvinder, hur dessa filmer anvinds och varfér de anvinds. Pi
motsvarande sitt dr vir kunskap mycket begrinsad nir fokus flyttas till
mottagarsidan. Vi lider brist pd studier som fokuserar pd filmens betydelse
for elevernas lirande och forstdelse av historia i USA. ™' Mig veterligen
saknas denna typ av undersokningar dven i Sverige.

Receptionsteorier

Receptionsstudier handlar inte om att hitta textens eller filmens sanna
mening. [ stillet f6r att fokusera pd forfattarens eller filmskaparens
intentioner och artefakten stills filmpubliken i centrum. Janet Staiger har
under flera decennier intresserat sig for reception. Utgingspunkten i
receptionsstudier 4r att mottagarens meningskapande visar  stor
variationsbredd och att detta har att goéra med vilka vi dr och i vilket
sammanhang filmupplevelsen dger rum, menar Staiger. Receptionsstudier
syftar till att bittre forstd vad som bidrar till olika filmldsningar, men lika
centralt dr det att stilla frigor som ror vilka effekter meningsskapandet far
kognitivt, emotivt, socialt och politiskt hos olika individer.'*

Foreliggande bok ir ett skott pd den grenen, men med en noédvindig
avgrinsning. Jag har valt att fokusera pd historiemedvetandet som bade en
orsak till olika filmtolkningar och nigot som paverkas av en filmvisning. I
denna receptionsstudie intresserar jag mig for hur berittelsen tas emot av en

120 Martin Karlsson 2011, s. 287-288 och 306-310. Exempel p4 spelfilmer som
forekom i AV-centralernas arkiv dr Gandhi (1982), Korpen flyger (1984), Den
siste kejsaren (1987) och Schindler’s List (1993).

121 Alan S. Marcus & Jeremy D. Stoddard 2007, s. 303-305.

122 Janet Staiger 2005, s. 2—4. Se dven teologen Lina Sjobergs syn pa receptionen i
samband med lisupplevelser. Lina Sjéberg 2006, s. 38.
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grupp gymnasieelever, som tar historien i bruk for att forstd en hindelse som
gestaltas pd film. Denna receptionsstudie gors inom ramen for skolimnet
historia. Det har rimligen betydelse f6r hur respondenterna tolkar
filmberittelsen och hur den svarar mot de egna behoven. Inom
litteraturvetenskaplig receptionsforskning gors en distinktion mellan efferent
och estetisk lisning dir den forra ldsarten syftar till att inhdmta och analysera
information. Fokus ligger mer pa det allminna och opersonliga medan den
estetiska ldsningen fokuserar pa det personliga och kinslomissiga som
lasningen frambringar. Det handlar om en subjektiv lisupplevelse, dir
textens estetiska virden uppmirksammas pd ett annat sitt. Den efferenta
och estetiska lisningen stir inte i motsittning utan 6verlappar varandra, men
situationen for ldsningen paverkar ofta var tyngdpunkten ligger mellan dessa
tvd lisningar.'” Det finns anledning att aterkomma till ovanstiende
resonemang i studiens empiriska kapitel och prova begreppens anvindbarhet
i samband med filmvisning. Rimligen paverkades receptionen av det faktum
att filmvisningen genomférdes inom ramarna for skolans historie-
undervisning.

Innan studiens fokus riktas mot empirinira receptionsstudier finns det
skil att kortfattat berdra tvd livaktiga teoretiska diskussioner inom
receptionsforskningen.’” Min ambition ir att visa var jag himtat stdrst
inspiration bdde teoretiskt och metodologiskt, samt vad som kan bli
foreliggande studies bidrag i sammanhanget.

Askadaraktivitet

Inom filmvetenskap har diskussionen om tolkningsprocessen en framskjuten
plats.”” Alltsedan 1980-talet har kognitiva psykologiska teorier fitt en stor
grupp anhiingare i forskarsamhillet.” En av de mest inflytelserika

125 Louise M. Rosenblatt 1994, s. 22—25; Louise M. Rosenblatt 2002, s. 10-15;
Helen Schmidl 2008, s. 46-51.

124 Janet Staiger 1992; Janet Staiger 2000; Janet Staiger 2005; Annette Kuhn
2002; Jonas Danielsson 2006; Helen Schmidl 2008; Tomas Axelson 2008;
David Bordwell & Kristin Thompson 2010; Christian Gudehus, Stewart
Anderson & David Keller 2010.

125 Det pagar flera debatter i anknytning till filmreception. Fér en
sammanfattning av konfliktlinjerna, se exempelvis Janet Staiger 2005, s. 4-8.

126 Janet Staiger 2005, s. 75; Tomas Axelson 2008, s. 42.
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filmvetarna inom denna teoretiska riktning ir David Bordwell. Han menar
att  askddaren dr aktiv och konstruerar mening pa fyra olika
abstraktionsnivéer. Den mest grundliggande nivin handlar om att kidnna
igen vad filmen refererar till for historisk eller samtida verklighet. Har skapar
dskadaren referential meaning. Nista tolkningsnivd benimner Bordwell
explicit meaning da askadaren uppfattar filmens uttalade budskap. P4 den
tredje nivin kan d4skddaren tolka filmens budskap utifrin nigot
underforstatt, som med Bordwells terminologi benimns implicit meaning.
Vid dessa tre nivaer av meningstolkande kan dskadaren tinkas uppfatta det
som filmskaparna sjilva haft i dtanke, men Bordwell ligger till en fjirde
meningsniva, som han benidmner sympromatic meaning. Pi denna nivd kan
dskadaren uppfatta att filmen fingar in virden och normer som ir radande i
samhillet vid filmens tillkomst.'” Sasom jag uppfattar Bordwells fjirde niva
av meningsskapande ansluter den till en central tanke i forskningen om film
och historia, nimligen att filmer férmodligen siger lika mycket om sin
samtid som den historiska period som skildras.

Kognitiv psykologisk teori utgar fran att minniskan ir mal- och
uppgiftsorienterad. Grundhallningen ir att filmpubliken 4r aktiv och skapar

mening pd flera olika nivder.'*®

Men denna hallning har inte fitc sta
oemotsagd. Bordwell har kritiserats av bland andra filmteoretikern Seymor
Chatman for att Sverbetona édskidarens kognitiva frihet att konstruera
mening. Chatman menar att askddaren snarare rekonstruerar filmberittelsen
i linje med de intentioner filmskaparna har.'"” Bordwell ir diremot kritisk
mot synsittet att askddaren dr passiv och dirfor stindigt utsatt for
ideologiskt fortryck, inte minst frin den kommersiella Hollywoodindustrin.
Istillet placerar Bordwell den aktive &skddaren i centrum av den narrativa
processen.'”’ Filmaskadaren ir malinriktad for atc uttolka vad som kommer

att hinda i filmen och skapar mening pa flera olika nivéer."!

127 David Bordwell & Kristin Thompson 2010, s. 62-65.
128 Janet Staiger 2005, s. 70-75.
122 Seymour Chatman 1990, s. 127.

13 David Bordwell & Kristin Thompson, 2010, s. 78-104; David Bordwell 1985,
s. 29; Mats Jonsson 2004a, s. 14—15.

13! Se dven Janet Staiger som redogdr f6r Bordwells teoretiska utgdngspunkter.
Janet Staiger 2005, s. 74-75.
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Det rader foljaktligen ingen samstimmighet om i vilken grad lisaren
och filmpubliken 4r aktiv samt hur denna aktivitet i sidana fall tar sig
uttryck. Receptionsforskare internationellt och i Sverige menar att vi
behover utarbeta teoretiska analysredskap och prova dem i empirisk
forskning for att komma vidare i frigor som ror publikaktivitet och

meningsskapande i samband med filmkonsumtion.'”

I vilken omfattning
och pd vilka sitt eleverna ger uttryck for dessa meningsskapande nivier

aterkommer jag till i den empiriska delen av studien.

Film och emotioner

Biografer dr en central arena i samhillet dir minniskor samlas for att
uppleva och uttrycka kinslor. Kanske forhéller det sig sd att filmmediets
frimsta karakedristik dr dess formaga att engagera oss kinslomissigt. Genom
filmens emotiva paverkan har den potential att férindra oss. Dirfor dr den
emotiva sidan viktig att inkludera vid receptionsstudier.””® Men trots att
kinslor 4r noggrant forpackade och salda ir film och kinslor ett av de minst
utforskade omridena inom filmstudier.'**

En av de stora teoretiska diskussionerna som ror filmreception handlar
om hur forskare skall hantera och forklara affektiva och emotionella
reaktioner hos filmpubliken. Under de senaste decennierna har olika
begrepp anvinds i vetenskapliga sammanhang. Forfattare refererar till
affekter, emotioner, kinslor och stimningar, men eftersom begreppen har
olika konnotationer ir det av vikt att precisera hur de anvinds i den aktuella
forskningen. Janet Staiger och Birgitta Hoijer gor en distinktion mellan
affekter och emotioner. Affekter betraktas som vanligt férekommande
reaktioner som till exempel dr nidrvarande vid fodelser, det vill siga
overraskning, glidje och sorg, medan emotioner ir komplexa och utvecklas i

132 JTanet Staiger 1992, s. 62; Erik Hedling 1999, s. 48— 50; Per Persson 2000, s.
298-300; Ulf Zander 20006, s. 37—39; Ulf Zander 2009a, s. 150—152; Tomas
Axelson 2008, s. 56-57; Christian Gudehus, Stewart Anderson & David
Keller 2010, s. 358—360.

133 Anne Gijelsvik 2007, s. 27.

134 Carl Plantinga & Greg M. Smith (eds.) 1999, s. 1; Jonas Danielsson 2006, s.
31-34.
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relation till upplevelser av minniskor, objekt, hindelser och situationer.
Emotioner inkluderar dirmed kirlek, hat och ilska.!®

Uppdelningen i affekter och emotioner 4r anvindbar utifrin det
forskningsfokus féreliggande studie har. Jag vill préva den i férhallande till
enkiterna och intervjumaterialet. Utgangspunkten #r att elevernas
emotioner ir riktade mot subjekt och hindelser i filmen. Emotionerna anger
en riktning for hur eleverna resonerar kring olika aktorers handlingar och
torde paverka vad eleverna fokuserar pd. Dylan Evans skiljer mellan primira
emotioner och sinnesstimningar. Till de primira emotionerna riknas glidje,
ledsnad, ilska, ridsla, forvidning och avsmak. Kinnetecknande for dem ir att
de dr medfodda och universella. Medan en primir emotion hogst varar nagra
minuter kan en sinnesstimning halla i sig flera timmar. Evans menar att
sinnesstimningar 4r bakgrundstillstind som 6kar eller minskar vér
mottaglighet fér emotionell stimuli.'*®

Det finns flera forklaringar till att emotioner har haft en undanskymd
plats i historievetenskaplig forskning. En férklaring handlar om att de ir
svéra att studera och att analysredskapen dnnu inte ir utvecklade. En annan
forklaring kan méjligen ga tillbaka till uppdelningen mellan kinsla och
fornuft, dir fornuftet ansdgs vara det hogre stiende medan kinslor utgjorde
nigot irrationellt som stod i vigen for fornuftet och behévde kontrolleras.
Under senare ar har det vixt fram ett helt annat férhillningssitt, som
betonar att emotiva och kognitiva element ir intimt sammanlinkade.'”’
Inom den kognitiva psykologiska teorin ser forskarna inte ett
motsatsforhillande mellan kinsla och fornuft, och dirmed inte heller en
motsittning mellan att uppleva och férstd en film."””® Peter Girdenfors

menar att kinslorna ir avgorande vid liroprocesser och véra handlingar,

135 Janet Staiger 2005, s. 88-94; Birgitta Hoijer 2007, s. 41-43; Ove Solum 2007,
s. 57. Se dven Nationalencyklopedin, sokord ”emotion” och "affekt”
www.ne.se, 2011-04-21.

136 Dylan Evans 2010, s. 69.

137 Peter Girdenfors 2010, s. 68-78. Se dven Carl Plantinga & Greg M. Smith
1999, s. 1-4; Janet Staiger 2005, s. 88—89; Karin Johannisson, "Med hjirtat
varmt och huvudet kallt”, Dagens Nyheter, 2012-07-11.

138 Anne Gijelsvik 2007, s. 13—17. Se dven Plantinga & Smith 1999; Dylan Evans
2010.
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eftersom de anger riktningen for vart fornuft, det vill siga vad individen ska
fokusera pa:

Slutsatsen blir att kinslor inte r skadliga for rationaliteten i ett resonemang.

Tvirtom stddjer de resonerandet. Utan en kinslomissig virdering av olika

handlingar och deras konsekvenser, skulle vér vilja inte ha nigon rikening.'®

I foreliggande studie kommer jag att vara sirskilt uppmirksam pi den
emotiva dimensionen i elevernas resonemang, eftersom de rimligen &r
riktade mot aktorsgrupper i filmberdttelsen och betydelsefull for var
benigenhet att engagera oss.

Receptionsstudier

Forst under senare dr har det gjorts systematiska analyser av filmpubliken.
Anette Kuhns studie visar att filmer sedda i ungdomen haft betydelse lingt
upp i dren och Carina Sjoholms etnologiska undersokning kastar ljus dver
vad som var och ir forknippat med att gi pd bio.'*® Men vir kunskap om
receptionen ir fortfarande begrinsad. Diremot ir det tdmligen vanligt
forekommande att forskare och filmkritiker analyserar film for atc dérefter
fungera som uttolkare av vad publiken tinker och kinner.'*!

Nedan foljer tre receptionsstudier som har en direkt beréring med
foreliggande studie. Jag inleder med den undersdkning som limnat storst

avtryck i denna studie.

Film och mening
Tomas Axelson ir intresserad av filmens mojligheter att fungera som en
resurs for individers tankar om existentiella frigor. Hans syfte ir tvifaldigt.
Dels vill Axelson illustrera hur individens meningsskapande, med fokus pa
existentiella fragor, tar sig uttryck. Dels vill han bidra till att utveckla en
teoretisk forstdelse av de komplexa processer genom vilka individen
interagerar med spelfilm. Hans studie bygger framfér alle pa 13
respondenters tankar och tal om sin favoritfilm.

Axelsons studie har en kognitiv teoretisk ansats. Han viljer att fokusera
pa de kognitiva processerna, vilket betyder att den emotiva dimensionen

139 Peter Girdenfors 2010, s. 73. Se dven Torben Grodal 2007, s. 59-69.
10 Anette Kuhn 2002; Carina Sjéholm 2003.
14! Janet Staiger 2005, s. 8. Se dven Jonas Danielsson 2006, s. 24.
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faller utanfér hans forskningsfokus. Axelson ir inspirerad av Bordwell, men
visar genom sin studie att dskadaraktiviteten stricker sig lingre dn de fyra
meningskapande nivderna som Bordwell utgir frin.'*” Respondenterna
overfor delar av berittelsen till sin egen livsvirld, nigot som Axelson
benimner extra-textualisering. Film kan dirmed fungera som utgangspunkt
for existentiella funderingar over livets mening och kan for vissa individer i
vissa livsfaser komplettera sociala sammanhang och tillhandahilla en
kulturellt skapad frizon for komplexa livsfragor, som inte hade kunnat fa
utrymme i mellanminskliga relationer.'® Hans studie synliggdr ate film
fungerar som en katalysator for flera av respondenterna i deras arbete med
att formulera sin livsuppgift och sina ideal. Genom schemateoretiska
analysverktyg visar Axelson att meningsskapande ir méingfacetterat, men ett
genomgdende tema i intervjuerna ar hur forestillningar om huvudkaraktirer
och deras personlighetsdrag glider 6ver i resonemang om respondentens
egen personlighet och den egna sjilvbilden. Hans avhandling visar att for
flertalet respondenter tillhandahall film brinsle for tankar om den egna
personligheten men ocksa forestillda ideal man ville uppna.'*

Ofta fungerar mainstream-filmer som viktiga inspirationskillor for att
reflektera kring sin egen moraliska héllning. Det dr pa bioduken eller i andra
visningsfonster som minskliga moraliska dilemman formuleras i en
kondenserad form. Filmberittelserna stimulerar publiken att stélla fraigor om
vilken som ir den ritta handlingen och vem som ir ond och god. De
existentiella frigor som flest respondenter tog upp i intervjun var frigan om
skuld och ansvar, frigan om livsuppgift och livets mening samt frigan om
moraliska ideal.'” Aven om Axelsons respondenter framfor allt bearbetar
filmer individuellt ser han att receptionen har en samhillelig sida:

Y2 Referential meaning, explicit meaning, implicit meaning och symptomatic
meaning.

143 Tomas Axelson 2008. Se dven Tomas Axelson 2011; Tomas Axelson 2011:2.
144 Tomas Axelson 2008, s. 211-213 och 221-234.

145 Tomas Axelson 2011, s. 204—205 och 233. Se dven Martin Karlsson 2011, s.
71.
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Jag vill gd s& langt som att tala om spelfilm och enskilda individers speciella
filmupplevelser av nyckelkarakeirer, som en mojlig resurs for formedling,
forankring och férdjupning av flera humanistiska ideal, om individens ansvar for

medminniskor, solidaritetens och vinskapens principer, men ocksi ideal om
146

sjalvuppoffring for kollektivets bista.

Axelsons resultat idr dven viktiga att begrunda ur denna synvinkel, eftersom
resonemang om filmpaverkan tenderat att fi en slagsida mot negativa foljder
av filmtittande, medan positiva bruk av filmmediet som regel forbigitts med
tystnad.'” Utdver de empiriska resultaten utgdr Axelsons undersdkning ett
vigande bidrag for bade en teori- och metodutveckling inom
receptionsforskningen.  Foreliggande studie har hidmtat betydande
inspiration frin Axelson bade ifriga om konkreta metodval och fokus pa
film och meningsskapande.

Fiktionen erbjuder en nirhet och distans till verkligheten

I Jonas Danielssons etnologiska studie stir 20 skrickfilmsbrukare i aldrarna
19-35 i centrum. Syftet med avhandlingen 4r ate forstd
”skrickfilmsbrukares” drivkrafter for ate titta pa skrickfilm.'* Genom att
inkludera bide den emotiva och kognitiva dimensionen i analysen hoppas
Danielsson att han kan bidra till en 6kad kunskap om detta tidigare
outforskade omrade.

Danielsson vijer varken fran att i ord teckna skrickfilmens manga
ansikten eller att i bild visa pa det vild som filmerna representerar. Dirmed
ar det ldce ace forstd ace filmerna vicker minga starka kinslor. Ett intressant
resultat dr att flera av respondenterna i Danielssons studie menar att de
minniskor som undviker att titta pd skrimmande och #4ckliga filmer blundar
for “sanningen”. Dessa minniskor vigrar se samhillet och ménniskans natur
som den verkligen dr. Skrickfilmer ar diremot en ogondppnare och
paminner om det underliggande kaoset, men pa ett betryggande avstind.
Verkligheten idr enligt dem full av ondska, vald, dckel och déd. Pa si sitt
pekar studien i riktningen att skrickfilmsbrukare positionerar sig mot
tittargrupper som ser mainstream-filmer. Dessa breda produktioner anses

146 Tomas Axelson 2008, s. 230.
147 Astrid Séderberg Widding 2008, www.sfi.se, 2010-04-30.

148 Med begreppet skrickfilmsbrukare menar Danielsson ”minniskor som delar
ett starkt intresse for en viss filmgenre”. Jonas Danielsson 2006, s. 12-13.
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forskona bilden av virlden'” Skrickfilmer erbjuder bade nirhet och distans
till valdet. Den distans som fiktionen erbjuder hjilper askidaren att se de
morkare sidorna av verkligheten, utan att det blir for patagligt och
patringande. Detta ir en spannande tanke, men tyvirr foljer Danielsson inte
enskilda respondenter pa djupet i framstillningen. Dirmed tappar han
mojligheten att komma nirmare enskilda individers syn pd minniskan och
samhillet. Hur respondenterna exempelvis resonerar kring ett eventuellt eget
ansvar att arbeta for en mindre véildsam virld forbigir forfattaren
beklagligtvis med tystnad.

Danielsson studie ger stdd for att den emotiva och kognitiva
dimensionen 4r sammanflitade och méingfacetterade. Hans studie visar dven
att filmmediet har en formaga att bade beréra och samtidigt erbjuda en
distans till det som visas pa den vita duken. Denna iakttagelse dr intressant
att prova i relation till foreliggande studies respondenter och diskutera i
forhallande till filmmediets mojligheter inom historieundervisningen.

Askadaraktivitet och filmlisning
Christian Gudehus, Stewart Anderson och David Keller ir intresserade av
vad publiken minns efter en filmvisning. I deras pilotstudie deltog 20
amerikaner och 21 tyskar i aldersspannet 14-76. Studiens empiriska
material utgdrs av omkring 20 minuter linga enskilda intervjuer, som
genomfordes efter att respektive respondent sett Hotel Rwanda.

En preliminir slutsats forfattarna drar 4r att det i stérre utstriickning ir
dskadarnas bakgrund och personlighet som styr receptionen in

150 Detta resultat maste stillas i relation till att deras studie

filmberittelsen.
bestar av en heterogen grupp sett till kategorier som etnicitet, generation,
yrke och utbildning jimfort med féreliggande undersokning. Likvil 4r det
ett spinnande resultat att ga vidare med i andra forskningssammanhang. En
annan prelimindr slutsats som forfattarna drar 4r att det finns tva
huvudtyper av filmlisning. Den ena kategorin kinnetecknas av att den
emotiva dimensionen dr framtridande tillsammans med moraliska
overviganden. Resultaten pekar i riktningen mot att denna kategori av

filmpublik i begrinsad utstrickning reflekterar kring sitt eget sitt att beritta

14 Jonas Danielsson 2006, s. 68, 103, 119-128, 137-151 och 178.
150 Christian Gudehus, Stewart Anderson & David Keller 2010, s. 344.
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om historien. Den andra kategorin utgar i storre utstrickning fran kognitiva
aspekter nir de nidrmar sig filmen. Dessa respondenter problematiserar i
stérre omfattning Hotel Rwanda utifrin filmskaparnas dramaturgiska
overviganden och filmens sitt att konstruera historien."!

Trots att denna receptionsstudie pa avgérande punkter skiljer sig frin
foreliggande studie utgdr den en virdefull referenspunkt som det finns
anledning att dterkomma till l6pande i framstillningen. For det forsta dr det
av intresse att prova huruvida denna uppdelning av filmlisning i tva
kategorier 4r framtridande bland de respondenter som jag har intervjuat.
For det andra menar forfattarna att den grundliggande forskningsfragan
inom receptionsstudier lyder: Levererar filmen material for ridande
tolkningar eller bistir den med material for att forma nya historiska
tolkningar? Denna friga har inte blivit tillfredsstillande besvarad i brist pa
empiriska studier, framhaller forfattarna.'

Eftersom det dr en omfattande och komplex fragestillning kan den inte
besvaras inom ramarna for min undersékning. Diremot kan féreliggande
studie ge vissa indikationer och generera nya frigestillningar. Jag har for
avsike att vara uppmirksam pd i vilken man tolkningar och den sensmoral
som kommer till uttryck i Hotel Rwanda bekriftar raidande uppfattningar
hos eleverna. P4 motsvarande sitt 4r det av intresse att forsoka ringa in i
vilken man filmen férser respondenter med material till nya tolkningar, samt
i vilken utstrickning filmens tolkning och sensmoral utmanas av elever. Min
forhoppning ir att historieimnets meningsskapande dimension framtrader i
elevernas resonemang kring dessa fragor.

151 Christian Gudehus, Stewart Anderson & David Keller 2010, s. 358—360.
152 Christian Gudehus, Stewart Anderson & David Keller 2010, s. 359.

62



Historieundervisningens uppdrag

Styrdokumenten f6r skolans historieundervisning har skrivits utifrin
principen att de ska undvika en dubbelreglering si langt det ir majligt. Det
betyder att dmnesplanen i historia inte upprepar  generella
liroplansformuleringar, som rér skolans virdegrund, trots att de forvintas
inga i historieundervisningen. Verksamheten i klassrummet bor med andra
ord priglas av de 6vergripande malen i skollagen, gymnasieférordningen och
liroplanen, eftersom dokumenten ska lisas som en helhet." I liroplanen for
gymnasieskolan framgér det att skolans mail ska vara att varje elev kan goéra
medvetna stillningstaganden grundade pid kunskaper om minskliga
rittigheter och grundliggande demokratiska virderingar samt personliga
erfarenheter. Andra mél handlar om att varje elev ska ta avstdnd frin
fortryck och krinkande behandling samt medverka till att hjilpa minniskor
som befinner sig i ett utsatt lige."* Utbildningen ska formedla och forankra
respekt for de minskliga rittigheterna och de grundliggande demokratiska
virdena samt forbereda eleverna att delta i samhillslivet. Skolan ska stirka
elevernas tro pa sig sjilva och pa framtiden, fastslar liroplansforfattarna.'

Mot bakgrund av att folkmord ir grinssittande hindelser som pa olika
sdtt visar den ofattbara grymhet minniskan ir kapabel att utfora under vissa
forhallanden, finns det anledning att aterkomma till formuleringen om
framtidstro nir frigan om sensmoral stir i centrum fér analysen.

A'mnesplanen i historia

Sedan denna studie inleddes 2009 har grund- och gymnasieskolan fitt nya
liroplaner och dmnesplaner samt ett nytt betygssystem. I samband med Gy
2011 blev historia ett gymnasiegemensamt dmne, vilket betyder att alla
gymnasieelever liser historia. Amnesplanen i historia for gymnasiet har

153 Gymnasieskola 2011, Skolverket 2011, s. 15.

54 [iroplan, examensmal och eymnasiegemensamma dmnen for eymnasieskola 2011,
& 44 &

Skolverket 2011, s. 11.

155 Liroplan, examensmal och gymnasiegemensamma imnen for gymnasieskola 2011,
Skolverket 2011, s. 8.
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samma overgripande syfte som kursplan 2000, nimligen att utveckla
elevernas historiemedvetande.'® Till skillnad fran tidigare kursplan betonas
det tydligare i Gy2011."” Amnesplanen inleds med foljande beskrivning av
historieamnets syfte:

Undervisningen i gmnet historia ska syfta till att eleverna breddar, férdjupar och
utvecklar sitt historiemedvetande genom kunskaper om det férflutna, fSrmaga att
anvinda historisk metod och forstielse for hur historia anvinds. Eleverna ska
dirigenom ges méjlighet att utveckla sin forstaelse av hur olika tolkningar och

perspektiv pd det forflutna priglar synen pd nutiden och uppfattningar om

framtiden.!>®

Gymnasieskolans dmnesplan i historia och grundskolans motsvarande
kursplan har en gemensam utgingspunkt, nimligen maélet att utveckla
elevers historiemedvetande. Styrdokumenten 4r uppbyggda enligt samma
struktur, det vill siga forfattarna skiljer mellan kunskaper om historia,
kunskaper om hur historia skapas och hur historia anvinds. Med en annan
terminologi handlar det for det forsta om att na 6kad sakhistorisk kunskap i
form av kronologiska utvecklingslinjer och foérindringsprocesser. For det
andra innefattar det att utveckla sina kunskaper och firdigheter kring
killkritik, teori och metod. Foér det tredje handlar det om att forstd hur
historia brukas for att bide péverka samhillstérindring och skapa olika
identiteter. Enligt forfattarna till mnesplanen i historia krivs det att eleven
utvecklar dessa tre samverkande kvaliteter for att kvalificera sitt
historiemedvetande.'”

I Skolverkets kommentarer till 4mnet historia framgir det artt
anvindningen av historiska begrepp ir ett mal i kursen. Det handlar dels om
innehallsbegrepp av typen epoker, dels om begrepp som kan betraktas som
teoretiska verktyg for att dskadliggora komplexa samband. Exempelvis har
begreppet forindringsprocesser  blivit centralt i samtliga kurser. I

156 Lpf 94, Kursplan 2000 for historia.
157 Skolverket 2011, Jimforelse med kursplan 2000, s. 4, 2013-02-10.

droplan, examensmdl och gymnasiegemensamma dmnen for gymnasiesko. s
158 Liropla [ och gy g @ kola 2011

Skolverket 2011, s. 66.

159 Skolverket 2011, Kommentarer till gymnasieskolans imnesplan i historia, s. 5-8,
2012-01-20. For en utforligare diskussion kring skolans uppdrag att bade
overfora vissa virden och samtidigt trina eleverna till kritiske tinkande, se
Fredrik Alvén 2011, s. 7—19 och 210-215; Sirkka Ahonen 1997, s. 132—135.
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kommentarerna till dmnesplanen i historia for gymnasiet framgir att
begreppen forindring och kontinuitet 4r centrala i arbetet med historiska
forandringsprocesser. En nira kopplad problemstillning i resonemang kring
forindringsprocesser 4r begreppen aktdér och struktur. En utgingspunke i
dmnesplanen dr att minniskors styrs och paverkas av hindelser och skeenden
i det forflutna, men minniskor har ocksi en formaga atc aktivt férindra
tillvaron. Individens handlingsutrymme i en given samhillsstruktur ir en
central friga for historieimnet. Att betrakta historien som en pigiende
process, som vi sjilva berdrs av och deltar i, ir ett uttryck for ett utvecklat
historiemedvetande, enligt styrdokumenten.'®

Den nya dmnesplanen har en tydlig struktur di den skiljer mellan
dmnets syfte, mél, centrala innehall och kunskapskrav. Tidigare har inte ett
stoff preciserats i kursplanen for historia pid gymnasiet, utan enbart i
grundskolan dir férintelsen varit obligatoriskt imne sedan Lpo 94."' Det
centrala innehéllet i dmnesplanen tar upp bade stoff och formigor, men
limnar 4ven 6ppningar 4t den enskilda liraren att gora ett urval:

Industrialisering och demokratisering under 1800- och 1900-talet samt viktiga
globala  forindringsprocesser och  hindelser, ¢ll exempel migration,
fredsstrivanden, resursférdelning och 6kat vilstind, internationellt samarbete,

minskliga rictigheter, jimstilldhet, kolonialism, diktaturer, folkmord och
konflikter.!6?

Av ovanstiende framgir, for att lina Zygmunt Baumans uttryck, att bade
den ”goda” och "onda” berittelsen finns representerad i styrdokumenten.'®?
Men att dmnesplanens forfattare valt att skriva “till exempel” framfor
stoffurvalet limnar siledes en valmojlighet for liraren vad avser innehall.
Trots detta har folkmord fatt en mer framskjuten plats i styrdokumenten for

gymnasiet i jimforelse med den tidigare kursplanen.'**

160 Skolverket 2011, Kommentarer till gymnasieskolans dmnesplan i bistoria, s. 1,
2012-01-20.

1! Lpo 94, Kursplan 1994 for historia.

12 Liroplan, examensmal och gymnasiegemensamma dmnen for gymnasieskola 2011,
Skolverket 2011, s. 68.

163 Zygmunt Bauman 1994. Se dven Klas-Géran Karlsson 2010, s. 194-196.
164 Niklas Ammert 2011, s. 82-85.
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Historiemedvetandet hjilper oss att orientera oss i tid och kan vara
ytterst funktionsdugligt utan att fungera djupt analytiske eller kritisk.
Historiemedvetandet skapas pid ménga olika arenor, men skolans uppgift ir
att  kvalificera  elevernas historiemedvetande. Att utveckla elevers
historiemedvetande handlar inte i sniv bemirkelse om att fi enskilda
individer att tinka “rdct” eller att betygsitta virderingar och identiteter.
Skolans uppdrag ir att skapa forutsittningar for eleverna att utveckla ett
kritiskt tinkande och analytiskt férhallningssitt som redskap for att forsta
och férklara samhillet och dess kultur. Men som framgatt tidigare ir skolan
ingen virdeneutral plats. Styrdokumenten dr samtidigt tydliga med vilka
virden som ir &nskvirda. I detta uppdrag finns en inbyggd spinning.'®

Fragan om historiemedvetandets utveckling kommer inte att relateras
till betygskriterier eller olika typer av taxonomier i denna studie.'® Diremot
stiller jag elevernas resonemang i relation till de genetiska och genealogiska
perspektiven samt den dubbla tankeoperationen nir fragor om kvalificering
dr aktuella.'”” Slutligen vill jag understryka att historieundervisningens
overgripande syfte, att kvalificera elevers historiemedvetande, handlar om
nagot ytterst komplext. For att nd det malet krivs en mélmedveten
historieundervisning som skapar férutsittningar for eleverna att uppnd flera
underliggande mal i dmnesplanen. Detta 4r viktigt att ha i dtanke nir
ramarna for denna studie presenteras under nista rubrik.

165 Eredrik Alvén 2010, s. 9-10.

1% Egr en utforligare diskussion om historiemedvetande och progression i
forhallande till betygskriterier i Lpo 94 och Lpf 94, se Kenneth Nordgren
2008, s. 103—-106; Per Eliasson 2009, s. 315-325; Fredrik Alvén 2011, s. 28—
34 och 201-215.

167 Jag kommer konsekvent att anviinda termen kvalificering, eftersom detta
begrepp inte ir lika teoriimpregnerat som begreppet progression.
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Operationaliseringen

Historiemedvetande ir inte i sig ett analytiskt begrepp, utan maéste
operationaliseras for att kunna anvindas pé ett empiriskt material. Begreppet
behdver brytas ner i analyskategorier med vetskapen om att dessa endast kan
utgora utvalda aspekter av detta méngdimensionella begrepp. Vissa
analysredskap fanns firdiga redan i en tidig fas av forskningsprojektet efter
att de hade provats i en pilotstudie.'® Andra analysredskap har vixt fram
under en ling process dir jag vixlat mellan teoretiska inspirationskillor och
nirlisning av det empiriska materialet, nigot som kan karaktiriseras som
abduktion.'” Betraktat utifrin detta perspektiv utgdr vissa analysredskap
samtidigt ett resultat, vilket kommer att utvecklas senare i framstillningen.
Tva utgangspunkter har pd ett genomgripande sitt limnat spar i
operationaliseringen samt i utformandet av de empiriska kapitlen i denna
studie. Den forsta utgingspunkten utgar frin att historiemedvetandet
paverkar hur individen tolkar en kritisk hindelse, hir gestaltat i Horel
Rwanda, men att filmen dven paverkar individens historiemedvetande. Den
andra utgingspunkten handlar om behovet av att anligga bade ett genetiskt
och genealogiskt perspektiv pa historien for att kvalificera elevernas
historiemedvetande. Oversatt till denna studie betyder det att eleverna
behover fa historiska forklaringar och strukturella betingelser for folkmordet,
men dven konkreta minskliga reaktioner, sisom deras kamp och krossade
eller kvarvarande forhoppningar infér framtiden. D4 finns goda méjligheter
att ge eleverna ett méte med historien dir fragor om liv och déd, vi och de,
rittvisa och orittvisa, ansvar och brist pa ansvar kan appliceras bdde pd den
historia som studeras och pa den egna livserfarenheten. I sidana méten med
historien finns det goda mojligheter att utveckla och fordjupa elevernas
historiemedvetande.'” Flera historiedidaktiker betonar att just denna dubbla

18 Viren 2009 genomfordes en pilotstudie dir elva gymnasieelever fick ta del av
filmen Waltz with Bashir (2008). Steven Dahl 2010, s. 15-28.

169 Mats Alvesson & Kaj Skoldberg 2008, s. 54-57.
170 Klas-Géran Karlsson 2010, s. 29-30.
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tankeoperation utgdér kdrnan 1 operationaliseringen av  begreppet
historiemedvetande, det vill siga att se minniskan bade som skapad och

skapare av historia."”!

Grundvalskriser

En viktig poing med begreppet historiemedvetande ir att det inte dr dtiden
som ensidigt stir i fokus. Utgdngspunkten ir att den sentida minniskan och
det sentida sambhillet stir i forbindelse med ditiden. Men nir, hur och
varfor blir historien angeligen och meningsfull? Vad vicker den historiska
fragan? Det finns flera mojliga vdgar till de frigor som sitter iging
meningsskapande processer. Riisen har pekat pé att vart historiemedvetande
tenderar att aktiveras av borderline events, det vill siga av grundvalskriser som
drabbar hela samhillen i form av till exempel folkmord eller grova dvergrepp
pa civilbefolkningar.'”? Om dessa inte ir sjilvupplevda ir det framfor allt
genom berittelser som vi kan komma i kontakt med dylika grundvalskriser.
Mitt antagande ir att en vilvald film som utger sig for att vara baserad pi en
sann historia av omvilvande art har potential att aktivera elevernas
historiemedvetande. I denna studie méter eleverna folkmordet i Rwanda
sdsom det ir gestaltat i Hotel Rwanda.'”

Den dubbla tankeoperationen — forberedelser och film

Eftersom detta 4r en receptionsstudie inom en skolkontext, dir
historieimnets ~ dvergripande  syfte dr att  kvalificera  elevernas
historiemedvetande, har studien utformats sa att en jaimforelse mellan tva
undervisningssituationer skall mojliggéras. Huvudgruppen fick en
forelasning om folkmordet wutifrin ett genetiskt perspektiv innan
filmvisningen. Dirutdver placerades forskningsprojektet i den senare delen

171 Per Eliasson 2009, s. 309 och 319-325; Klas-Goran Karlsson 2010, s. 27-30;
Hans Olofsson 2011a, s. 153—155.

172 Jérn Riisen 2001, s. 252-255.

173 Steven Dahl 2010, s. 15-28. Pilotstudien ger stod for detta. Min uppfattning
ir att film har en stor potential att aktivera individens historiemedvetande.
Exempel pd andra tinkbara filmer ir: The Killing Fields (1984); Schindler’s List
(1993); Brinda av solen (1994); Ararat (2002); Shooting Dogs (2005) och
Sometimes in April (2005).
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av kursen i historia. Kontrollgruppen fick diremot ingen forberedelse infor
filmvisningen och fick ta del av filmen vid kursstarten.'”*

Den forberedande lektionen — ett genetiskt och strukturellt perspektiv

Den forberedande lektionen handlade om att ge en okad forstielse for
forutsittningar for och orsaker till folkmordet. Forelisningen innehall savil
ett aktors- som ett strukturperspektiv och syftade till att ge flera perspektiv
pa orsakssammanhangen. I denna lektion ingick dven ett jimforande
perspektiv dir folkmordet i Rwandas stilldes bredvid nagra andra av 1900-
talets folkmord, allt i syfte att kortfattat visa pd likheter och skillnader pa
vigen fram till att ett folkmord férovades. Jag strivade efter att anvinda ett
vetenskapligt historiebruk dir det genetiska perspektivet var vil foretritt.

Innehéllet i foreldsningen dterges i sin helhet i kapitel fem under rubriken
“Folkmordet i Rwanda”.

Filmvisningen — ett genealogiskt perspektiv

Medan den forberedande lektionen huvudsakligen anlade ett genetiske
perspektiv pa folkmordet var idén att Hotel Rwanda skulle skapa en nirhet
och nutidsrelevans till hindelsen genom att det genealogiska perspektivet 4r
vil foretrdtt i filmen. Hotel Rwanda ir en berittelse om minniskors kamp
for att Overleva i en situation nir grundvalar rimnar. Foljaktdigen ir
aktorsperspektivet framtridande i filmberittelsen. Till skillnad mot
forelasningens fokus pa den kognitiva dimensionen kom den estetiska och
politiska dimensionen att vara vil foretriadd i filmberittelsen. Det betyder att
fragor om existens, identitet, moral och ideologi hade en framtridande plats
i framstillningen.

Den dubbla tankeoperationen — receptionen

Eftersom historiemedvetandet inte kan studeras i sig sjilvt dr det genom dess
uttryck i form av historiebruk hos eleverna som vi kan komma nirmare
enskilda elevers historiemedvetande. Det finns, som sagts, inga entydiga
grinser mellan bruken och de kan forvintas 6verlappa varandra vid flera
tillfillen. Min férhoppning ir att historiebrukstypologin ska fungera som ett
finmaskigt verktyg som kan tydliggora hur de genetiska och genealogiska

174 Huvudgruppen bestod av fyra undervisningsgrupper som tillsammans utgjorde
95 elever. Kontrollgruppen tillhérde en undervisningsgrupp och bestod av 29
elever.
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perspektiven framtrider hos eleverna. Nedan foljer en redogorelse for de
analyskategorier som jag anvinder for att ringa in aspekter i elevernas
meningsskapande. Dessa analyskategorier dterfinns konsekvent som rubriker
i de empiriska avsnitten i studien.

Den historiska fragan

Mot bakgrund av Riisens resonemang om borderline events vill jag prova
huruvida folkmordet i Rwanda, gestaltat pa film, leder till att eleverna borjar
stilla frigor som syftar till att skapa en orientering och forstdelse for vad som
hiande. Sirskild vikt kommer att fistas vid formuleringar som kan visa pa
vilket sitt métet med historien fatt relevans for eleven ifriga. Min avsike 4r
att inkludera den emotiva, politiska och kognitiva dimensionen i analysen.

Meningssammanhang: offer-forovare-askadare
Kriser, eller som i detta fall en grinssittande hindelse, riktar blickarna mot
ansvariga och skyldiga.'” Inom den omfattande forintelseforskningen har
kategorierna offer-forévare-askidare anvints.'® I forhandlingen om skuld
och ansvar har forskjutningar mellan dessa grupper gt rum over tid."”
Kanske ir kategorin dskddare den mest problematiska, men 4ven den
intressantaste, eftersom den i manga fall 4r svir att avgrinsa och samtidigt
inbjuder till reflektioner som rér en sentida betraktares syn pa ansvar infor
konfliktsituationer. Till kategorin askadare tillhor de som i en situation av
folkmord passivt stiller sig bredvid, som 4r nirvarande och har kunskap om
det som hinder men avstir frin en handling som skulle kunna ha stoppat
véldet eller mildrat dess konsekvenser. Till 4skadargruppen riknas dven
aktorer som misstror rapporter om massmord, visar utbredd likgiltighet och
ovilja att bryta etablerade monster. Under samma definition placeras dven
grupper som vidmakthéller ekonomiska forbindelser eller som pd olika
indirekta sitt ger stdd till forvarna.'”®

Zander menar att askddarrollen ir viktig att diskutera eftersom
majoriteten tenderar att om och om igen inta rollen som bredvidstaende —
dskidare."”” Det finns dven anledning att vara uppmirksam pa de

175 Neil J. Smelser 2004, s. 52-53.

176 Kristian Gerner & Klas-Géran Karlsson 2005, s. 57—66.
177 Jeffrey K. Olick 2007, s. 121-138.

178 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 264-265.

179 UIf Zander 2000:2, s. 305.
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berittarpositioner som eleverna intar. Tillskriver eleven sig en viss identitet
och ingér han eller hon i &skadarkategorin, enligt egen utsago?

Det finns ytterligare en aspekt som kan vara intressant i
sammanhanget. Dagens snabba och omfattande nyhetsrapportering innebér
att vi dr nirvarande vittnen till folkmord, etnisk rensning och andra uttryck
for extrem rasism som bryter mot de minskliga rittigheterna. Huruvida det
betyder att vi kvalificerar oss som édskadare och har ett ansvar att agera 4r en
sammansatt fragestillning.'® Jag kommer att vara observant pa denna typ av
resonemang hos eleverna. I centrum for askddarbegreppet stir aven vad som
inte hinde, vilket inbjuder till resonemang av kontrafaktisk karakeir.
Elaborerade kontrafaktiska resonemang kriver goda genetiska kunskaper.
Genom att frigéra oss fran det historiskt givna fir vi stérre mojligheter att
relatera var egen tid till det som varit och det som komma skall."®" Det ir
kanske sa att kontrafaktisk historia har en sirskilt nira koppling till frigor
som inryms i historiemedvetandet genom att datiden, nutiden och
framtiden sa sjilvklart ingdr i denna tankeoperation, samt att denna typ av
resonemang utgir frin frigan om individens handlingsutrymme givet
strukturerna. Denna typ av resonemang kommer jag att uppmirksamma i
analysen.

Min forhoppning ir att elevernas resonemang kring offer-forovare-
dskadare ska ge mig mojlighet att se i vilket meningssammanhang elever
placerar in folkmordet i Rwanda. Var bérjar deras berdttelser och vilka
historiske signifikanta hindelser bir upp dem? Vilka aktdrer bir ett ansvar
for folkmordet givet aktorernas handlingsfrihet inom strukturerna? Knyts
folkmordshistorien i Rwanda till elevernas livsvirld? I sa fall, pa vilka sdce?
svaren pa dessa frigor framtrider rimligen elevernas sitt att ta historien i

bruk.'®?

180 Klas-Go6ran Karlsson 2010, s. 224-226.
181 Lars M Andersson & Ulf Zander 1999, s. 16-24.

182 Peter Girdenfors menar att det minskliga minnet ir gjort for meningsfulla
sammanhang dir berdttandet 4r ett av minnets kraftfullaste verkeyg.
Minniskan séker mening och skapar mening. Ett av de mest ursprungliga
sitten att skapa mening pa ir férmodligen berittandet. Peter Girdenfors
2009, s. 114-118.
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Unikt eller jamférbart

Min utgingspunke ir att eleverna inte moter denna grinssittande hindelse
som oskrivna blad. Snarare férvintar jag mig att folkmordet i Rwanda,
saisom de moter det i filmen, placeras in i ett storre sammanhang av
granssittande hindelser. Genom att vara uppmirksam pa vilka likheter och
skillnader eleverna ser mellan olika grundvalskriser synliggérs flera aspekter i
elevernas meningsskapande. For det forsta far jag en bild av vilka
grinssittande hindelser eleverna ser likheter med och som dirmed finns i
deras historiemedvetande. For det andra édr det min férhoppning att uttryck
for elevens sitt att bruka historien ska fortydligas i ett resonemang som rér
bide likheter och skillnader i historien. Avslutningsvis framtrider
historiemedvetandets orienterande funktion nir folkmordet i Rwanda
placeras in i ett bredare meningssammanhang for ate bli fattbart. Det idr av
sarskilt intresse att jimfora elever som inte hade vetskapen om folkmordet i
Rwanda innan sitt deltagande i foreliggande forskningsprojekt med de elever
som hade vetskap om folkmordet.

Sensmoral

Sensmoral dr en moralisk slutsats i en berittelse, det vill sidga en lirdom som
sammanfattar budskapet i berittelsen och som ir det avsindaren vill att vi
ska lira oss.'"® Jag har valt att lyfta fram denna aspekt under en separat
rubrik i denna studie, dven om det finns en koppling mellan hur eleverna
resonerar kring offer-forovare-dskidare och vilka lirdomar eleven drar.
Anledningen till denna uppdelning ir att elever rimligen kan placera in
folkmordet i ett liknande meningssammanhang, trots att de utgar fran eller
formulerar helt olika sensmoraler.

Att fokusera pd sensmoralen kan dven betraktas som att lyfta fram
kirnan i respektive elevs berittelse, det vill siga den viktigaste lirdomen eller
poingen. Precis som kontrafaktiska resonemang inbegriper tre
tidsdimensioner finns ett d, nu och sedan i sjilva sensmoralen. Den siger
nagot om historien och varfér vi hamnat dir vi dr idag samt vad vi kan
forvinta oss av framtiden. Sensmoralen forankras i de egna normerna och
riktas mot det etos i betydelsen moralisk grundhallning som en individ eller
ett kollektiv omfattar. Den kan vara sjilvbekriftande genom att den befister

183 Sokord “sensmoral”, www.ne.se, 2011-05-04.
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ett virdesystem, men den kan likvil vara sjilvprovande och utmana de
forestillningar som hittills har omfattats.'®

Historiemedvetande som orsak och verkan
Denna rubrik dterfinns endast nir enskilda elevers meningsskapande stir i
centrum for framstillningen, det vill siga i kapitlet "Individuella intervjuer”.
Sammantaget foljer framstillningen fem elever frin huvudgruppen och tva
elever frin kontrollgruppen. Varje enskild presentation avslutas med en
analys som knyter an till den ovanstiende problemstillningen, det vill siga
frigan om historiemedvetande som orsaken till en viss filmlisning och
historiemedvetandet som nigot som blir paverkat av denna grinssittande
hindelse. Denna analys utgdér dirmed en brygga mellan studiens
fragestillningar om vilka uttryck elevernas meningsskapande tar i métet med
Hotel Rwanda samt vad som kan forklara likheter och skillnader i elevernas
meningsskapande.

Individens historiemedvetande bidrar till att skapa sammanhang och
orientering. Karlsson och Zander konstaterar att historiemedvetandet

aktiveras av grundliggande minskliga och samhilleliga fragor som kretsar kring
polira motsatsbegrepp som liv och déd, ritt och fel, gott och ont, vi och de, vin
och fiende, rittvisa och orittvisa samt makt och maktldshet. Foljaktligen star
historiemedvetandet i nira relation till frigor om existens, identitet, moral och
ideologi.'®

I foreliggande studie utgar jag fran att historiemedvetandet aktiveras av Hotel
Rwandas gestaltning av ett folkmord dir dessa grunddimensioner i tillvaron
berérs. Men vi méter inte hindelser som oskrivna blad. Varje individ har ett
historiemedvetande som innefattar forestillningar och en forforstaelse. Att
forstd historiemedvetandet 4r centralt om vi vill forstd hur vi tolkar
verkligheten." Min hypotes ir att frigor som rér existens, identitet, moral
och ideologi ir av sirskilt intresse nir vi strivar efter att forstd hur individen
tolkar en grinssittande historisk hindelse. I resonemangen dir frigan om
historiemedvetande som orsak till en viss tolkning stir i centrum kommer
jag att vara sirskilt observant pa olika typer av identitetsmarkorer som
eleverna anvinder. En grinssittande hindelse uppfordrar nimligen till

18 Johan Ostling 2008, s. 58.
185 Klas-Goran Karlsson & Ulf Zander 2009, s. 13—15.
18 Kenneth Nordgren 2006, s. 131-133.
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reflektion éver vem man sjilv 4r, hur man ser pd andra och hur man bér
forhilla sig till dem.' Resonemang som visar hur den ”lilla” och "stora”
historien flitas samman 4r pid motsvarande sitt av vigande betydelse i
analysen.”®® Vidare 4r frigan om virden och moral centrala i individens
historiemedvetande och kan fdrvintas paverka receptionen.”™ Slutligen
dmnar jag prova i vilken utstrickning en reflekterad ideologisk héllning kan
forklara variationer i receptionsledet. Férutom ovanstiende frigor som ror
existens, identitet, moral och ideologi behéver analysen ta i beaktande att
eleverna har olika sakhistoriska kunskaper om folkmordet samt att
killkritiska fardigheter rimligen paverkar receptionen.'

Foreliggande studie syftar dven tll atc fokusera pa hur
historiemedvetandet paverkas av Hotel Rwanda. Med paverkan asyftas inte i
forsta hand att individens historiemedvetande forindras efter en
forberedande lektion och filmvisningen. Min grundhallning 4r att
historiemedvetandet generellt sitt 4r mer trogrorlige 4n si. Diremot dr idén
att visa pa i vilken utstrickning Hotel Rwanda aktiverar elevernas
historiemedvetande och hur de meningsskapande processerna tar sig uttryck
hos en grupp gymnasicelever. For att kunna kvalificera ett
historiemedvetande behover liraren forst ha verktyg som synliggor uttryck
for ett historiemedvetande. Hur eleverna tar historien i bruk for att skapa
orientering och mening kommer diarfor atc stillas i relation il
historiebrukstypologin och centrala historiska begrepp som ir forknippade
med historiebruken. Det 4r dven av intresse att vara observant pa hur
balansen mellan historiemedvetandets tre dimensioner framtrider i elevernas
resonemang. Frigan om i vilken utstrickning filmen bidrar med en vilja att

187 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 218.

188 Flera studier har visat pa hur métet mellan den lilla” och “stora” historien har

potential att aktivera historiemedvetandet och resultera i méten med historien.
Se Jan Thavenius 1983; Roy Rosenzweig & David Thelen 1998; Nanny
Hartsmar 2001; Kenneth Nordgren 2006; Bernard Eric Jensen 2007; Igor
Potepenko 2010; Ylva Wibaeus 2010; Cathrin Backman Lofgren 2012.

%9 Jorn Riisen 2005, s. 21-27.

190 Peter Lee 2004, s. 129-155; Peter Seixas 2005, s. 141-153; Stéphane Lévesque
2008, s. 26-38; Kenneth Nordgren 2008, s. 103—106; Per Eliasson 2009, s.
315-325; Klas-Goran Karlsson 2009, s. 55-56 och 219-221; Fredrik Alvén
2011, s. 54-59; Hans Olofsson 2011a, s. 207-221.
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forandra eller leder till konkreta handlingar ir av betydande intresse nir
filmens paverkan pa individens historiemedvetande stér i fokus.

Den dubbla tankeoperationen 4r en komplex tankefigur som utgor
kirnan i min operationalisering av begreppet historiemedvetande. Hir
kommer jag att peka péd tre aspekter som dr utmirkande for den dubbla
tankeoperationen. For det forsta handlar det om en insikt att den som tolkar
ocksa dr delaktig i det historiska forloppet. Det gir inte att std vid sidan av
och titta pa for att fa historisk forstaelse. Minniskan ar bade skapad och
skapare av historia genom att hon utgir frin sig sjilv och sin egen
livssituation for att tolka och bruka historia. Det dr nutidens frigor och
behov som fungerar som drivfjider. Oversatt till foreliggande studie skulle
det bland annat visa sig som en insikt om att Hote/ Rwanda ir en
historiekulturell produkt, som i sitt sitt att konstruera en forfluten
verklighet 4ven bir spir av sin samtid i framstillningen. Den dubbla
tankeoperationen férutsitter siledes att eleverna kan anligga bade ett
genetiskt och genealogiskt perspektiv pa historien. En andra aspekt av
begreppet ror frigan om individens handlingsutrymme givet strukturerna i
en specifik historisk hindelse. Denna typ av resonemang kriver goda
genetiska kunskaper och ett forsok att forsta de historiska aktdrerna utifrin
deras samtid. En tredje aspekt av uttrycket skapad och skapare av historia
kan knytas till vara egna mojligheter och var vilja att engagera oss. Genom
handlingar kan vi som individer paverka den historiska utvecklingen, om det
sd giller konkreta aktiviteter som fir omedelbara konsekvenser eller pa lite

Bl Eramover

lingre sikt skapar ett historiekulturellt utrymme for en hindelse.
kommer den dubbla tankeoperationen att anvindas synonymt med
begreppet reflexivt perspektiv.

Forhoppningsvis kan analysen sprida ett visst ljus 6ver elevernas
formaga att anligga ett reflexivt perspektiv, det vill siga forsta att mianniskor
ir skapade och skapare av historia. Men mot bakgrund av att
receptionsstudier 4r komplexa och att historiemedvetande 4r ett sammansatt

begrepp har foreliggande studie en prévande karaktir. Dirfér kommer en

Y1 UIf Zander 2006, s. 15 och 279-280; Per Eliasson 2009, s. 319-325; Klas-
Goran Karlsson 2010, s. 27-36.
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utvirdering av de teoretiska analysredskapen och studiens metod att tilldelas
ett sarskilt utrymme i slutdiskussionen.
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3. Metod och material

I detta kapitel redogor jag for de metoder och det material som
undersokningen vilar pa, samt de Gverviganden som foregick dessa beslut.
Studiens empiriska material utgérs av Hotel Rwanda, filmrecensioner, en
elevenkit och enskilda intervjuer.

Receptionsstudier erbjuder en rad metodiska utmaningar. Eftersom det
ar ett timligen outforskat omrade inom historiedidaktiken saknas det
beprovade analysverktyg. Dirfor utformade jag en pilotstudie i avsikt att
prova en mojlig forskningsdesign. Pilotstudien genomférdes forsommaren
2009 och har limnat synliga avtryck i denna studies metodval.'”? Dirtill har
mitt lingvariga intresse for filmens méjligheter inom historieundervisningen
och min mangariga lirarpraktik bidragit med erfarenheter som paverkat
receptionsstudiens utformning. Férmodligen i en lingt stérre omfattning dn
vad jag dr medveten om i skrivande stund.

Av pilotstudien drog jag slutsatsen att en skriftlig enkit i direkt
anslutning till filmvisningen kan finga in viktiga aspekter i elevernas
meningsskapande. Samtidigt stod det tidigt klart att den skrivna enkiten
méste kompletteras med enskilda intervjuer for att ge en fordjupad bild av
elevernas meningsskapande. Sammanlagt deltog 124 gymnasieelever i
studien, vilket betyder att jag har tillging till 124 elevenkidter. 24 elever
valdes direfter ut for en enskild intervju som varade i omkring 60 minuter.
Kvalitativa undersékningar i linje med denna receptionsstudie utgar inte
fran representativitet i valet av respondenter och det empiriska materialet ir
for begrinsat for att det skall kunna lanas till nigra mer lingtgiende
generaliseringar.

Jag har strivat efter att utforma en receptionsstudie som ligger nira den
skolpraktik som historieldrare méste forhalla sig till. Historieimnet har ett
omfattande uppdrag, enligt styrdokumenten, men forhallandevis begrinsade

192 Steven Dahl 2010, s. 15-28.

77



resurser riknat i undervisningstid.'”” Rimligen gdér ménga historielirare
bedédmningen att det inte finns utrymme for nigra mer omfattande
fordjupningar dir filmvisning ingar inom ramen for grundkursen i
historia.””® I detta sammanhang syftar jag siledes pa situationer dir hela
filmer visas i historieundervisningen och inte pa en rad tinkbara situationer
dir eleverna far ta del av kortare filmklipp utifran olika lirarintentioner.

Receptionsstudiens utformning

Receptionsstudien strickte sig frin mars till september 2010 och involverade
fem undervisningsgrupper i arskurs tvd inom dmnet Historia A. Skolan, som
ir beligen i Stockholm, hade omkring 400 elever vid denna tidpunke.
Samtliga elever som deltog i projektet gick pa det estetiska programmet med
inriktning mot musik. Vid studiens genomférande var vi fyra undervisande
ldrare i historia som hade ett nira samarbete inom dmneslaget. Tva av dessa
lirare 6ppnade sina klassrum for detta forskningsprojeke.

Att jag valde att genomfora receptionsstudien péa den skola dir jag sjilv
ganstgjorde kan medfora bide fordelar och vissa problem. Min bedomning
ar att den kunskap jag hade om skolkoden och historiekursens utformning
tillsammans med det faktum att jag inte var en okind person for eleverna
bidrog till den 6ppenhet och det engagemang som ménga elever visade mig,.
Vid kvalitativa intervjuer ir relationen till respondenterna central och viktig
att reflektera kring l6pande i forskningsprocessen.'”

Eftersom samtliga undervisningsgrupper féljde en gemensam
planering, som kontinuerligt diskuterades i amneslaget, hade jag i egenskap
av forskare en god inblick i det stoff eleverna arbetat med under hela kursen.
Kursen ldstes kronologiskt och nir receptionsanalysen tog vid hade
undervisningsgrupperna nyligen avslutat perioden kring det andra
virldskriget. Dirmed kunde eleverna forvintas ha en relativt god orientering

193 Se kapitel tva “Historieundervisningens uppdrag”.

194 T sammanhanget syftar jag pa den tidigare kursen Historia A. Oversatt till
Gy2011 giller detta kurserna Historia 1a och Historia 1b.

195 Heléne Thomsson 2002, s. 91 och 127-135; Tomas Axelson 2008, s. 71-73.
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om samhillsutvecklingen under den senare delen av 1800-talet och 1900-
talets forsta hilft. De hade dven arbetat med grundliggande kallkritik. Tidigt
under  hdstterminen 2010 genomférde jag en  kompletterande
receptionsstudie med en  kontrollgrupp. Dessa elever deltog i
forskningsprojektet i borjan av kursen Historia A och fick inga forberedelser
infor filmvisningen. Diremot var den skrivna enkiten och intervjuguiden
identisk med huvudgruppens f6r att underlitta en jimforelse.

Valet av film

I denna studie méter eleverna folkmordet i Rwanda sisom denna
granssittande hindelse gestaltas i Hotel Rwanda. Tre faktorer, utan inbérdes
rangordning, var avgérande for att valet foll pa Hotel Rwanda. For det forsta
foljer filmen den klassiska berittarstrategin i tre akter: presentation —
komplikation — uppldsning, och riktar sig till en stor publik. Dirmed kan
alla forvintas hinga med i berittelsen. Dirtill torde filmen ligga nira
preferenser i sin samtid, det vill siga produktionstillfillet, samtidigt som den
gestaltar det som grinsar till det ofattbara.'® For det andra utgar berittelsen
fran flera tydliga moraliska dilemman som kan forvintas starta
tankeprocesser hos respondenterna. Ett sidant exempel handlar om var
grinsen gir for individens ansvar i férhallande till sina medminniskor. Ett
nirliggande problem som filmberittelsen aktualiserar giller aktdrernas
handlingsutrymme givet strukturerna. Avslutningsvis paverkades mitt
filmval av de erfarenheter jag gjort i samband med att jag tidigare visat Hozel
Rwanda i skolsammanhang. Framfor allt har jag noterat filmens stora
formiga att berdra publiken och igingsitta tankeprocesser. Dessa
iakttagelser vill jag dtervinda till, men denna ging med hjilp av ett teoretiskt
ramverk dir begreppet historiemedvetande utgdér undersdkningen
gravitationspunke.

Undersokningens tre faser

Det dr viktigt att ha i dtanke att denna studie handlar om filmreception i en
skolkontext. Genom min information om forskningsprojektet var eleverna
medvetna om att filmen skulle foljas upp pé ett strukturerat sitt efter
filmvisningen. Hur detta paverkade receptionen later sig inte mitas i

1% Detta dr av sirskilt intresse i en studie dir historiekulturella frigor stir i fokus.
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foreliggande studie. Ett rimligt antagande r att den efferenta lisningen
torde 6ka om filmvisningen sker i en skolkontext jimfért med om den sker
utanfér ett skolsammanhang. I egenskap av forskare satte jag iging en
process i klassrummet. Foér huvudgruppen inleddes projektet med den
forberedande foreldsningen. For kontrollgruppen startade projektet med
filmvisningen. Nedan redogér jag ndrmare for de tre olika faserna i
receptionsanalysen samt de avvigningar som foregick dessa.

Fas 1: Forberedande lektion

Omkring en vecka innan eleverna fick ta del av Horel Rwanda héll jag en 90
minuter ling forelisning om folkmordens historia for respektive
undervisningsgrupp.’”” 1 den anlade jag ett genetiskt och strukturellt
perspektiv pa folkmord under 1900-talet med fokus pé folkmordet i
Rwanda 1994. Dirmed fick eleverna sakhistoriska kunskaper om
folkmordets rotsystem i Rwanda 1994 samt en viss orientering om likheter
och skillnader mellan ndgra andra av 1900-talets folkmord.”® 1
foreliasningen ingick dven ett filmklipp fran dokumentiren Nér ondskan fick
rdada (1999), som fokuserar pd FN:s agerande fére och under folkmordet i
Rwanda."” Syftet med denna férberedelse var att ge eleverna ett sakhistoriskt
innehdll for att kunna utmana Horel Rwanda. 1 forberedelserna som foregick
filmvisningen ingick inte att kommentera Hote/ Rwanda.

Fas 2: Filmvisning och skriftlig enkiit

Filmvisningen genomférdes pa elevernas skola i deras ordinarie klassrum
med hjilp av en projektor. I anslutning till visningen fick eleverna skriftligen
besvara en enkit.*” Flera av frigestillningarna var formulerade for att ticka

7 Innehéllet i féreldsningen dterfinns som ett separat kapitel i féreliggande studie.

Se kapitel "Folkmordet i Rwanda”.

Det ar viktigt att ta i beaktande att eleverna fick en komprimerad och kort
foreldsning om ett omfattande tema.

19 Niir ondskan fick rdda, sindes den 7 april 1999 i Dokument utifrdn (SVT2) pa
fem arsdagen till folkmordet. Dokumentiren 4r 50 minuter lang, men
eleverna fick se omkring 15 minuter av dokumentiren. Nir ondskan fick rida
ir producerad av BBC:s Panoramaredaktion med titeln When Good Men Do
Nothing (1998). Denna dokumentir, vars upphovsman ir Steve Bradshaw, har
vunnit flera internationella utmirkelser som bista dokumentir.
http://news.bbc.co.uk/2/hi/programmes/panorama/3585473.stm, 2012-01-
03.

20 Den skriftliga enkiten dterfinns som Bilaga 1.
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in de tre dimensionerna i historiemedvetandet, men innehdll dven ppna
svarsalternativ.*"'

Det var flera verviganden som ledde fram till valet att anvidnda en
skriftlig enkdt. For det forsta ansdg jag att det var viktigt att ge eleverna ett
tillfille att reflektera Gver och bearbeta en stark filmupplevelse.”> For det
andra kom jag fram till att en skriftlig enkit skulle lyfta fram fler réster och
framfor allt ge tystlatna elever en méjlighet att fora fram sina tankar. En
individuellt skriven kommentar skulle dirtill ge mig en unik chans att fa
tillging till delar av respektive elevs reaktioner och tolkningar av filmen
innan de eventuellt firgats av andra elever. For det tredje bedémdes den
skriftliga enkdten kunna fungera som ett begrinsat kvantitative underlag i
min studie dir bland annat elevens filmvanor, filmintresse, favoritfilm med
historiskt tema och sociala bakgrundsfaktorer ingar. Slutligen fungerade
enkiten som mitt frimsta urvalsinstrument infor de enskilda intervjuerna.

Fas 3: Individuella intervjuer

Heléne Thomsson skriver att innan forskaren pabérjar sina intervjuer méste
forskningsfrigan vara kristallklart formulerad.”” Utifran forskningsfragan
forbereds direfter intervjufrigorna. Detta har varit vigledande for mig i
konstruktionen av en intervjuguide. Jag anvinde mig genomgiende av
halvstrukturerade intervjuer, vilket i mitt fall betyder att jag utgick fran
nirmare tjugo fasta frigor som stilldes till samtliga respondenter. Men béde
i planeringsfasen och i genomforandet har jag strivat efter att skapa en
intervjusituation dir eleverna skall beredas utrymme att formulera egna
frigor och bidra med egna infallsvinklar pd imnet.”*

Det dr viktigt att reflektera kring vems rost som har fitt utrymme i de
enskilda intervjuerna. De urvalskriterier som anvinds har en avgorande
inverkan pa resultatet.’” Det kan finnas en lockelse att utgd fran fasta
variabler sisom kon, klass, etnicitet och utbildningsniva i receptionsstudier.

201 T3rn Riisen 2004a, s. 160-174.

202 Nigra elever uttryckte spontant att enkiten fyllde en viktig funktion f6r dem,
eftersom filmupplevelsen varit sa stark.

20> Heléne Thomsson 2002, s. 55.
204 Intervjuguiden foljde i betydande utstrickning de fragor som stilldes i enkiten.

25 Av de 124 elever som deltog i receptionsstudien svarade omkring 70 procent av
eleverna ja till att g& vidare med en individuell intervju.
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Janet Staiger och Erik Hedling menar emellertid att det dr problematiske att
virdera studier med fasta variabler, eftersom det minga ginger ar svért att
bedéma vilka variabler som medfér en bestimd uppfattning.”®® Jag delar
deras héllning men vill komplettera denna stindpunkt genom att konstatera
att frigor som ror identitet dr av ett sdrskilt intresse i foreliggande studie,
eftersom historiemedvetande och identitet stir varandra mycket nira. Men
som tidigare nimnts finns det dven en risk att man i egenskap av forskare
tillskriver en person en viss identitet. Dirfor har jag konsekvent undvikit att
analysera eleverna utifrin en fast etnisk kategorisering, trots att jag hade
tillging till denna information genom enkiten. Endast i de fall respondenten
sjalv tillskriver sig en viss identitet eller dir det explicit framgar av
respondentens resonemang att den “lilla” och ”stora” historien har
berdringspunkter, ingdr identitet som en kategori i analysen.

Trots att jag medvetet riktade in studien pa att visa variationsbredden i
filmtolkningarna kom tvé urvalsprinciper att paverka vilka elevers roster som
gavs ett utrymme. Dels strivade jag efter att fi en jimn konsférdelning, dels
efterstravade jag att elever for samtliga betygsnivaer skulle bli representerade
i materialet.”” Det kan nimligen finnas en lockelse att framfér allt vilja ut
elever som skriftligt och verbalt dr mycket utforliga och analytiska, eftersom
de ger forskaren tillging till ett rikt material. Men min hallning 4r att det
dven bakom de ordfattiga eller de dnnu inte firdigt formulerade fraserna
finns spinnande och viktiga roster att lyssna till.

Foreliggande studie kan inte siga nagot om representativitet. Vad
undersokningens resultat diremot kan visa 4r vilka tolkningar som ir
mojliga och vilka tolkningar som faktiske férekommer. Men mot bakgrund
av att overskadligheten och renodlingen okar det analytiska virdet kommer
tinkbara kategoriseringar att diskuteras i studiens avslutande empiriska
kapitel.

Vid en medvetet utford individuell intervju kan forskaren med hjilp av
den interaktion och relation som vixer fram mellan intervjuare och

206 Janet Staiger 1992, s. 95-97; Erik Hedling 1999, s. 50.

27 Eftersom denna studie gjordes innan eleverna fitt sina kursbetyg har jag anvint
mig av de senaste betygsomddmena, som skrevs in i skolans betygs- och
omddmesdatabas i januari 2010.
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intervjuad skapa fylligare beskrivningar av individens livsvirld an med andra
metoder.””® Men vid individuella intervjuer kan respondenten dven kinna en
viss utsatthet. Jag efterstrivade att skapa en avslappnad intervjusituation dir
eleverna tilldts och uppmuntrades att stilla fragor till mig. I de enstaka fall
dir detta skedde besvarade jag fragan kortfattat och direfter gick vi vidare i
intervjun. Min ledstjdrna i hela forskningsprocessen var att skapa ett
fortroende hos eleverna; ett fortroende som var extra viktigt att ha i
intervjusituationen.

Tidigt i forskningsprocessen  6vervigde jag att anvinda
fokusgruppintervjuer. Dessa har stora forutsittningar att bli dynamiska och
bidra till perspektivrika samtal. Tillsammans kan man minnas och férdjupa
resonemangen, vilket dven inbegriper att enskilda individer kan mejsla ut en
egen héllning. Intervjusituationen blir dirmed ocksa ett utmirke tillfille for
lirande. Samtidigt méste frigor stillas om vilka teman som fir utrymme i
intervjusituationen: Vilka mnen vill eller t6rs man inte diskutera i grupp?*”’
Vissa dmnen som kan vara for kinsliga eller obekvima att prata om i grupp
kan fi okat utrymme i den individuella intervjun om ett fortroende finns
mellan intervjuaren och respondenten.’’® Vidare ir det viktigt att pdpeka att
dynamiken och perspektivrikedomen inte behéver saknas trots att det ir
frigan om en individuell intervju. Snarare visar flera studier pa hur mycket
det gar att utvinna om intervjuaren har en reflexiv hillning. I detta
sammanhang handlar det om att komma nirmare respondentens tankar om

film, historia och meningsskapande.”"!

208 Tomas Axelson 2008, s. 71-72.

209 Tomas Axelson 2008, s. 121-122. Se dven Victoria Wibeck, 2000, s. 28.
219 Heléne Thompsson 2002, s. 71-74.

211 Tomas Axelson 2008, s. 211-213.
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Forskningsetiska 6verviganden

For att eleverna skulle fi en bild av vad forskningsprojektet gick ut pa
triffade jag respektive undervisningsgrupp innan projektets intensiva fas tog
vid. Det gav mig en mojlighet att jag knyta en forsta kontakt med eleverna i
rollen som forskare, och beskriva forskningsprojektets syfte och utformning,.
Eleverna blev samtidigt informerade om forskningsetiska rikdinjer. Jag
klargjorde att alla svar kommer att behandlas konfidentiellt, samt deras ritt
att ndr som helst avbryta sin medverkan om de si onskade. Vid detta mote
ticktes informations-, samtyckes-, konfidentialitets- och nyttjandekravet in.
Studien genomférdes i enlighet med Vetenskapsridets rikdinjer fér god
forskningsetik.”'* Eleverna undertecknade ett avtal dir de godkinde att deras
svar anvinds inom foreliggande forskningsprojekt. Eftersom alla elever var
over 15 ar behdvdes inte forildrarnas godkinnande. Ingen elev avbéjde eller
avbrét projektet.

Det finns en maktaspekt vid denna typ av studier. Den blir bland
annat synlig i intervjusituationen och i tolkningen. En ledstjirna genom hela
forskningsprocessen har varit att férvalta det fortroende som eleverna har
gett mig nir de friskostigt delat med sig av sina kinslor och tankar i sivil
enkiten som i den enskilda intervjun. Jag har strivat efter att visa dem stor
respekt i forskningsprocessens olika faser.

Intervjuerna spelades in med god kvalitet, vilket betyder att det sillan
var nigra problem med horbarheten. Transkriberingen ligger nira elevernas
sagda ord, men utskriften har fitt en aning mer sammanhingande karaktir
for att underlitta analysen och lisningen. Négra enstaka grammatiska
justeringar har gjorts for att texten ska fungera i sitt sammanhang.
Sammantaget ligger transkriberingarna mycket nira det talade ordet sasom
det framstod vid intervjutillfillena.

12 Sokord "Vetenskapsradets riktlinjer for god forskningsetik”, www.codex.vr.se,
2010-02-10.
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Utvirdering av metod

Jag har strivat efter att ha en reflexiv hallning i studiens samtliga led, i
betydelsen att forsoka medvetandegbra mitt sitt att forma och strukturera
till exempel valet av intervjufrigor, reflektera kring min forforstaelse och
tolkning av elevsvaren samt mina forsok att induktivt sammanstilla teman
som respondenterna ger uttryck for i sina resonemang kring film och
historia. A ena sidan blir jag som utfrigare, lyssnare och samtalspartner
oundvikligen en del av mitt intervjuresultat, & andra sidan har
receptionsstudiens utformning méjliggjort for mig att konstruera nagot som
annars ir mycket svardtkomligt.

Det finns ingen majlighet till generalrepetition vid intervjuer. De sker
vid ett tillfdlle dir flera parametrar samspelar. Jag har list och lyssnat igenom
intervjuerna vid flera tillfillen. Sjalvkritiskt méste jag konstatera att flera
misstag har begitts. Ibland rér det sig om att mina frdgor var vil styrande.
Andra ginger kan det handla om att missa en naturlig f6ljdfriga som hade
kunnat ta resonemangen till en fordjupad niva. Vid nagra tillfillen skapade
min ridsla for tystnaden en situation som ledde till att ett Zmnesbyte kom
onddigt tidigt. Slutligen maste jag konstatera att jag vid nigot enstaka
tillfille tillskriver eleven en identitet, trots att min intention var att undvika
denna fallgrop.

Jag har konsekvent forsoke att rensa bort de delar av intervjuerna som
ansetts problematiska av ovanstiende skil, vil medveten om att det inte gir
att gora fullt ut hur girna man 4n 6nskar det.

85






4. Folkmordet i Rwanda

Mitt syfte med detta kapitel 4r att redogora fér huvuddragen i den
forberedande lektionen och tillika ge lisaren en historisk bakgrund till
folkmordet i Rwanda 1994. Denna framstillning, vars fokus ligger pa
sakhistorien, skall inte betraktas som ett facit 6ver de bakomliggande
forklaringarna till folkmordet. Diremot delas denna berittelse av flera
historievetenskapliga verk.

Den forberedande lektionen fére filmvisningen anlade bade ett
genetiskt och strukturellt perspektiv pa folkmordet. Medan det genetiska
perspektivet limnar utrymme at frigor som ror orsak och verkan, aktor och
struktur samt forindring och kontinuitet, bidrar det strukturella perspektivet
till att lyfta fram faktorer och processer som okar risken for folkmord pa ett
mera generellt plan. Ett jimférande perspektiv inbjuder till analyser av
likheter och skillnader mellan folkmord. I det strukturella perspektivet ligger
fragan om vad vi kan ldra av historien som en foljdenlig del i resonemanget,
medan det genetiska perspektivet inte pd samma sitt later sig lanas till nigra
enkla lirdomar.*" Syftet med den forberedande lektionen var att ge eleverna
ett sakhistoriskt innehall som vilade pa historievetenskaplig grund och som

de kunde ta i bruk nir de tog del av Hotel Rwandas gestaltning av
folkmordet.

Ett genetiskt perspektiv pa folkmordet

Rwanda ligger i 6stra Centralafrika och ir det afrikanska fastlandets tdtast
befolkade land. Det ir till ytan nigot mindre 4n Dalarna, men med en
befolkning overstigande 10 miljoner vid den senaste folkrikningen.®'* I
Rwanda forovades ett folkmord under nagra vir- och sommarmanader

213 Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson 2005, s. 381-392.

214 Uppgifterna ir himtade frin Utrikespolitiska institutet, www.landguiden.se
2011-10-07.
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1994. Inom loppet av hundra dagar mordades cirka 800 000 minniskor av
en totalbefolkning pad ungefir 7,5 miljoner. Omkring 85 procent av de
centralafrikanska tutsierna utraderades och mellan 10 000 och 30 000
politiskt moderata hutuer mérdades sisom motstandare till den sittande
regimen eller darfor att de vigrade delta i minniskoslakten. Narmare tre
miljoner rwandier flydde utomlands, framfor allc till grannlinderna
Tanzania och Burundi. Det betyder att omkring 60 procent av Rwandas
befolkning efter sommaren 1994 var déda eller pa flyke. >

Detta dr det snabbast genomf6rda folkmordet i historien. Det begicks
inte. med gevir i avskilda skogsomriden eller gaskamrar i
taggtradsomgirdade dodsldger, utan Gppet pi gator och torg med
macheteknivar, spikklubbor och andra tillhyggen. Till skillnad mot de flesta
andra folkmord i historien vidtogs inga dtgirder for att tysta ner
massmorden i Rwanda. Tiotusentals inom hutufolket deltog i dédandet,
diribland prister, munkar och nunnor.”® Ofta var fordvarna kollegor,
grannar, tidigare vinner och i vissa fall familjemedlemmar som ansikte mot
ansikte mordade pd de mest bestialiska sdtt.”'” Fram dill ar 2000 har omkring
120 000 minniskors fingslats, misstinkta for att ha deltagit i folkmordet,
vilket antyder hur omfattande det folkliga deltagandet i mordandet var.*'®

Folkmordets rotsystem

Det rader delade meningar om hutuers och tutsiers bakgrund. Hutuerna
anses vara ett bantufolk som kom till Rwanda pad 700-800-talen, medan
tutsierna troligen invandrade fran trakterna kring dagens Etiopien pd 1400-
talet och framat. Fran 1500-talet vixte ett tutsikungadéme fram, som pa
1800-talet hade fitt kontrollen 6ver merparten av nuvarande Rwanda.
Motsittningarna mellan hutuer och tutsi kan ledas langt bak i tiden, men
fore kolonialtiden fanns det en flexibilitet mellan folkgrupperna. Tutsi
betyder den som ir rik pa boskap och hutu betyder undersate eller tjinare.

215 Linda Melvern 2003, s. 249-250; Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson
2005, s. 237.

216 Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson 2005, s. 237-240.
217 Mohamed Adhikari 2008:50, s. 177.

218 Uppgifterna ir himtade fran Usrikespolitiska institutet, www.landguiden.se
2011-10-07. Se dven sokord "Rwanda” www.ne.se, 2011-10-07.
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Traditionelle har tutsier varit boskapsskotare medan hutuer varit
jordbrukare. Tutsiernas nomadliv bidrog till att de utvecklade ett system for
att erovra och kontrollera stora betesmarker. De underkuvade de bofasta
hutuerna och gjorde dem ekonomiskt beroende genom att hyra ut boskap.
Ur beroendet uppstod ett feodalt samhille, dir tutsierna hirskade och
hutuerna tjanade. Men under drhundradenas lopp hade de baida
folkgrupperna delvis smilt samman genom blandiktenskap och mojlighet
till gruppbyte. Exempelvis kunde hutuer som genom duglighet och lojalitet
belonats med boskap upphojas till tutsier, medan en tutsi som forlorat sina
djur kunde nedklassas till hutu. Dirfér kom de bida etniska grupperna
smaningom att betraktas som olika samhillsklasser av samma folk, men med
vetskapen om att tutsier haft en hogre social stillning dn hutuer.””” Genom
att hutuer kunde gora en klassresa och bli en tutsi lindrades motsittningarna
mellan de tvd folkgrupperna. Den etniska identiteten underordnades den
klassmissiga identiteten fore kolonialtiden.”® Att dven blandiktenskap var
vanligt forekommande bidrog till att de tvd folken gradvis nirmade sig
varandra socialt och kulturellt.”” Men detta betyder inte att de etniska
motsittningarna helt forlorat i betydelse. Rwanda har till exempel en rik
licterdr tradition, muntligt bevarad och utvecklad under arhundraden.
Under kungadémet fram till 1959 dominerade en hovdiktning som
forhirligade kungamakten och befiste tutsiernas maktansprik. Denna
tutsiska diktning bidrog, trots sina poetiska kvaliteter, till att fordjupa den
misstro mellan folkgrupperna som under 1900-talets andra hilft utlgste flera
blodbad och som kulminerade i folkmordet 1994.?*

Vid Berlinkonferensen 1884-1885, di de europeiska stormakterna
delade upp Afrika, gavs Tyskland ritt att kolonisera Rwanda. Tutsieliten
kunde genom tyskarnas beskydd stirka och utvidga sin makt och blev
alltmer auktoritir. Med Tysklands medgivande kunde tutsifolket dven ta ut
mer skatt och dagsverken av hutufolket. Tyskarna sig tutsifolkets politiska

19 Uppgifterna ir himtade fran Utrikespolitiska institutet, www.landguiden.se
2011-10-07.

220 Kristian Gerner & Klas-Géran Karlsson 2005, s. 242.
221 Sgkord "Rwanda”, www.ne.se, 2011-10-07.

222 Uppgifterna ir himtade fran Usrikespolitiska institutet, www.landguiden.se
2011-10-07. Se 4dven Linda Melvern 2003, s. 18-26; Mohamed Adhikari
2008:50, s. 179-181.
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och ekonomiska dominans tillsammans med deras lingre och smalare drag
som bevis for att de rasmissigt stod 6ver hutufolket. Detta medférde att den
klassmissiga uppdelningen mellan hutuer och tutsi allt mer etnifierades och
fick en rasistisk sida. Den tyska kolonialperioden bidrog dirmed till att
spanningarna 6kade mellan hutufolket och tutsifolket. Den “hamitiska
myten” spelade en betydelsefull roll for att legitimera tutsifolkets
overliagsenhet. Enligt denna myt utpekades tutsierna som en rorlig,
erovrande och kulturellt mera hogtstiende ras dn hutuerna.®” Linda
Melvern menar att kolonialtiden innebar en férindring i relationen mellan
hutu och tutsi, en forindring som inleddes 1884, det vill siga hundra ar fore
folkmordet.?**

Efter att Tyskland besegrades i forsta virldskriget forlorade landet alla
sina kolonier. Frin 1919 tog Belgien 6ver Rwanda. Det europeiska rasistiska
tinkandet och den socialdarwinistiska ideologin gjorde att de etniska
skillnaderna mellan folkgrupperna fick dnnu storre betydelse. Belgarna kom
att systematiskt gynna tutsierna, som ansigs vara mest lika européerna i friga
om utseende, religids tro och intellekt. De belgiska kolonialtjinsteminnen
forstirkee skillnaderna mellan hutuer och tutsier genom att avskeda hutuer
fran statliga arbeten och ge tutsier férdelar inom utbildningssystemet. Det
betydde att i stort sett enbart manliga tutsier hade tillging till hogre
utbildning. Genom lagstiftning tvingades hutuerna bland annat att utfora
tvangsarbete for lokala tutsihovdingar, som stod i nira kontakt med den
belgiska regeringen. P4 detta sitt cementerades motsittningen mellan de tva
grupperna. Nir belgiska regeringen 1933 beslutade att inféra ID-kort dir
personens etniska tillhorighet stod angiven, blev den etniska uppdelningen i
hutu och tutsi formell. Dirmed kunde inte vilbirgade hutuer lingre bli
tutsier. ID-handlingarna kom senare att spela en viktig roll nir mérdarna
skulle identifiera sina offer i samband med folkmordet, eftersom tutsier lingt
ifran alltid kunde pekas ut pd grundval av utseende och kroppsbyggnad.**®

225 Mohamed Adhikari 2008:50, s. 181.
224 1 inda Melvern 2003, s. 18-35.

225 Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson 2005, s. 243. Se dven Linda Melvern
2003, s. 22.
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Nir Rwanda blev sjilvstindigt den 1 juli 1962 forvandlades landet frin
en tutsi- till en hutudominerad stat. I samband med denna revolution
dédades tusentals tutsier och lika méinga drevs pa flykt. Decenniet efter
sjalvstindigheten spegelvindes maktforhallandet som upprittats under
kolonialtiden. Enligt den nationalistiska hutuideologin hade Rwanda
invaderats av frimmande tutsier som forslavat den ursprungliga
befolkningsmajoriteten, det vill siga hutufolket. Nistan alla tutsier i politisk
stillning dédades och hutuer kom att dominera inom statsférvaltningen och
utbildningssystemet. Att den regerande tutsiminoriteten i grannlandet
Burundi 1972 pabérjade ett folkmord pa 100 000-200 000 hutuer bidrog
till ate yteerligare 6ka spinningen mellan folkgrupperna i Rwanda.”*

I oktober 1990 invaderades det hutustyrda Rwanda av en
tutsidominerad exilarmé kallad Rwandas Patriotiska Front (RPF), som
uppehillic sig i Uganda. Féljden blev inbordeskrig, massakrer, politiska
mord frin bida sidor och en ekonomisk kollaps. Férst 1993 nadde RPF och
huturegeringen en fredséverenskommelse i Arusha i Tanzania. Men freden
var bricklig. Hutuer som var priglade av den nationalistiska hutuideologin
drev en hardfér propaganda mot tutsierna i bland annat radiosindningar.
Budskapet var att landet madste renas frin tutsier, som beskrev som
skadeinsekter — kackerlackor — och monster.

Den 6 april 1994 var Rwandas president Juvenal Habyarimana
tillsammans med sin burundiska presidentkollega pd vig hem fran Arusha i
Tanzania nir deras plan skots ned. Samtliga ombord omkom. Huturegimen
skyllde dadet pa tutsifolket, men utredningar pekar i riktningen att det var
radikala hutuer som stod bakom morden.?”” Denna hindelse kom att bli
startskottet f6r folkmordet, men redan fore presidentmordet fanns det en
plan hos huturegeringen. Stora kvantiteter vapen hade kopts pd den
internationella marknaden. Folkmordet var vil férberett och planlagt hos
regimen. Det kunde verkstillas med hjilp av forévare knutna till
forsvarsmakten, polisen och olika milisgrupper som Interahamwe, nagot

226 Kristian Gerner & Klas-Géran Karlsson 2005, s. 244—246.

¥ Mutszinirapporten frin 2010 fastslog att presidentplanet med Habyarimana
skots ned av radikala hutuer. S6kord "Rwanda” www.ne.se, 2011-10-07.
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som kan forklara effektiviteten i dddandet.*® Interahamwe betyder “de som
attackerar (arbetar) tillsammans” och var en milis som framfor allt bestod av
unga hutuer med koppling till det styrande partiec MRND.** Dédslistor
hade sammanstillts Gver tutsier och de hutuer som stodde fredsprocessen.
EN bildade i oktober en styrka kallad UNAMIR (United Nations
Assistance Mission to Rwanda) som skulle se till att Arusha-avtalet
efterlevdes. I januari 1994 fick FN-general Romeo Dallaire veta att ett
utrotningskrig mot tutsierna forbereddes. Han begirde tillstind frin FN att
avvipna miliserna, men fick tll svar att detta lig utanfor UNAMIRs
befogenheter. 1 sina dagliga rapporter till New York och i sina allt titare
telefonsamtal viren 1994 gjorde Dallaire det fullstindigt klart atc ett

folkmord var i annalkande.?*

Follmordets forutsittningar

Vistvirlden hade i hég grad bidragit till att gora folkmordet méjligt. Stora
bistaindsprogram, som syftat till att stirka Rwandas ekonomi, hade istillet
gate till vapeninkép, vilket varit en nédvindig forutsitening for folkmordet.
Vapnen levererades av Frankrike, Egypten och Kina. Sirskilt Frankrike hade
gett hutuer ekonomiskt och milicirt stdd. Naigra internationella
anstringningar for att forhindra eller mildra konsekvenserna av folkmordet
gjordes inte, trots att varningar inte saknades pd FN-niva. Diremot saknade
FN:s sikerhetsrad en politisk vilja att ingripa. Sannolikt spelade USA:s och
FN:s misslyckade fredsoperationer i Somalia ett halvar tidigare in. De sista
amerikanska trupperna hade limnat Somalia bara négra veckor innan
folkmordet inleddes.”!

Det finns med all sikerhet flera forklaringar till att si minga var
beredda att delta i folkmordet. Vissa historiker betonar att stora grupper
inom hutufolket saknade utbildning samtidigt som de var vana att tro pé det
myndigheter informerade om. D4 ledande politiker och militdrer beskrev

228 Tinda Melvern 2003, s. 14—17; Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson 2005,
s. 240.

229 Mohamed Adhik ari 2008:50, s.185.
230 Linda Melvern 2003, s. 124—126 och 169-173.

31 Linda Melvern 2003, s. 37-52 och 92-96; Kristian Gerner & Klas-Goran
Karlsson 2005, s. 242.
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tutsifolket som skadedjur eller ogris, som méste utrotas, var det manga som
tog detta for en sanning. Loften om att mordarna skulle fa verta tutsifolkets
jord och egendom samt slippa straff 6kade beredvilligheten att delta.
Regimens hot om repressalier mot dem som inte foljde regimens dnskningar
torde ocksi ha bidragit till dodandet. Men bakom detta ligger flera
decennier av konflikter mellan hutuer och tutsier sedan kolonialtiden.
Under lang tid hade kolonialmakterna vidgat klyftan mellan folkgrupperna i
Rwanda och gett den en rasistisk prigel, vilket 4ven satt sin prigel pa den
postkoloniala perioden efter 1962. Vid flera tillfillen hade massakrer igt
rum pé bida folkgrupperna. Dessa 6vergrepp bar minniskor frin respektive
grupp med sig i sina minnen och historiemedvetanden. P4 s sitt vixte det
fram minst tvd olika berittelser om Rwandas historia i respektive folkgrupps
medvetande. Medan hutufolket kunde vilja att fokusera pa drhundraden av
fortryck, makemissbruk och véld frin “herrefolket” kunde tutsifolket beritta
om massakrer och forfoljelse efter att Rwanda blivit sjilvstindigt och
formellt sett en demokrati 1962. Resultatet i Rwanda blev emellertid inte
demokrati, utan snarare att en etnokrati ersattes av en annan, om in i det
senare fallet under demokratisk tickmantel.

I den genetiska historieskrivningen finns siledes utrymme for savil
aktorer och strukturer. Radion och andra massmedier fungerade som
redskap for att forstirka hutufolkets hat mot tutsifolket. Landet formligen

232

styrdes med hjilp av radiovigor.””* I det postkoloniala Rwanda betraktades
tutsifolket som ett hinder for hutuerna i deras strivan efter att skapa ett
rittvisare samhille. Dirfor maste landet renas frin det frimmande
tutsiinslaget. Bakom detta folkmord fanns en stark nationalistisk
hutuideologi, som legitimerade folkmordet pa landets minoritet.””” Precis
som vid andra folkmord i historien var ideologi, revolution, krig och
modernisering viktiga komponenter pi vigen fram till att ett folkmord

forovades i Rwanda 1994.

232 Linda Melvern 2003, s. 30-31, 84—87 och 179.

233 Linda Melvern 2003, s. 26—36; Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson 2005,
s. 248-249.
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Ett strukturellt perspektiv pa folkmord

Under denna rubrik kommer framfér allt generella férutsittningar for
folkmord att identifieras. Syftet dr att peka péa faktorer som dterkommer i
olika folkmordssamhillen och etablerar monster. Det ir forutsittningar som
ensamt eller i nigra kombinationer 6kar risken f6r folkmord.

Follkmordens moderna linje

Kristian Gerner och Klas-Géran Karlsson lyfter fram fyra faktorer som 6kar
risken f6r folkmord dir ideologi dr den forsta:

En ideologi 4r en nodvindig forutsittning for att folkmord skall férévas i modern

tid. Det bor dock genast tillfogas att ideologier i sig inte kan folkmérda. Det kan

bara minniskor géra.?

Utan en samverkande och stark ideologisk overtygelse om hur det ideala
samhillet skall se ut 4r det svért att tinka sig att indamalet far helga medlen.
Offerkategorin pekas ut som ett hinder pé vidgen mot utopin. Imperialism,
nationalism och kommunism ir exempel pa ideologier som i svart-vita firger
bidragit ll att definiera “vi” och 7“de andra” och marginalisera
offerkategorier. Armenier framstod som ett hinder i forverkligandet av den
turkiska nationalstaten under 1900-talats forsta decennier. Judar passade
inte in i ett ariskt tusendrsrike, lika lite som sjilvigande kulaker ansags ha en
plats i det kommunistiska Sovjetunionen. I det hutunationalistiska
idésystemet understroks att tutsierna var en frimmande och exploaterande
kategori som inte hérde hemma i det framtida rena Rwanda. Den moderna
tidens massideologier har varit en avgérande bestandsdel for att stigmatisera
folkmordets offer, legitimera dess forovare och mobilisera stora
befolkningskategorier for folkmordets sak, skriver Gerner och Karlsson.”
Den andra faktorn som de identifierar 4r krig. Krig skapar
forutsiteningar for folkmord, utan att alltid leda till detsamma:

234 Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson 2005, s. 278.
235 Kristian Gerner & Klas-Goéran Karlsson 2005, s. 73.
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Ett samhille som har forberett sig for krig blir ocksa strukturellt forberett pd
folkmord. Krig eller krigshot, ofta inplacerade i storre berittelser av ideologisk
karaktir, skapar undergingsstimningar som litt framkallar eller forstirker
konspirationsteorier  och  syndabocksresonemang som dr nddvindiga
forutsittningar fr folkmord.?%

Krigsfaktorn 4r central for forstdelsen av folkmordet pa armenier och judar,
men dven i fors6ken att forstd den sovjetiska regimens terror och dédande av
den egna befolkningen.”” Det faktum att ett inbordeskrig utkimpats mellan
hutuer och tutsi i Rwanda sedan 1990 fram till fredsavtalets undertecknande
i Arusha 1993 bidrog till att fiendebilder och hat forstirktes, men
motsittningen mellan de tvd grupperna hade ett djupare rotsystem.

Revolution, den tredje faktorn, ir tillsammans med ideologi och krig
nira forbunden i folkmordens ekvation. Alla dessa tre faktorer handlar om
maktrelationer och om f6rsok att 4ndra dessa. I Rwanda innebar den blodiga
revolutionen 1959-62 en abrupt forindring nir hutuerna kom till makten
och fick en unik mojlighet att leva ut en revolutionir nationalistisk
hutuideologi, som spegelvinde den tutsiférhirligande koloniala ideologin.
Tutsifolket framstilldes som hinder pd vigen mot en bittre framtid. P4 ett
liknande sitt innebar den ungturkiska revolutionen 1908-09, den ryska
revolutionen 1917 och Hitlers maktdvertagande 1933 att maktrelationer
forindrades pa ett dramatiske satt.

Den fjirde faktorn ir folkmord och modernisering. De tre faktorer
som tidigare nimndes, nimligen ideologi, krig och revolutioner, ir i sig
moderna foreteelser, men hir flyttas fokus till byrakratiseringen.
Utgingspunkten dr Hannah Arendts och Zygmunt Baumans funktionellt

orienterade folkmordsforskning.”*

Halvt sjilvstindiga, halvt beroende
byrdkrater och byrakratier stir i fokus for en stor del av nutida

folkmordsforskning:

236 Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson 2005, s. 285.
237 Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson 2005, s. 285-288.

281 The Origins of Totalitarianism frin 1951 lyfter Hanna Arendt fram atc den
totalitdra makten inte enbart grundar sig pa fysisk repression, utan dven pd en
vilja att byrdkratiskt och vetenskapligt kontrollera och styra minniskors tankar
och forestillningar. Zygmunt Bauman har i en klassisk scudie Auschwirz och
det moderna sambillet frin 1989 hivdat att folkmord inte utgor avvikelser i
den moderna historien, utan ir integrerade delar av densamma.
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Man kan férenklat beskriva det som en intresseforskjutning frin Hitler och Stalin
till “sméhitlerer” och ”sméstalinar”, som utnyttjat ledarnas timligen vaga dekret
om behandling av stigmatiserade grupper och rddande samhilleliga turbulens och

kaos till att utagera egna konflikter och uppni egna malsittningar pd

institutionell, regional och lokal nivd.?®

I Rwanda kom initiativet till folkmordet fran regeringsmakten i Kigali med
tutsihatande extremister som Gverste Bagosora i ledningen, men den stora
omfattningen och effektiviteten hingde samman med att polis och soldater
pa central och lokal nivi lydigt utférde regeringens order.”*® Det fanns en
stor villighet att lyda regeringens ordergivning. Det talar det massiva
deltagandet for, men det dr dnda vikeigt atc lyfta fram atc hotet om
repressalier och att sjilv bli ett offer fanns med i Rwanda pé ett mera tydligt
sitt jimfort med till exempel folkmérdandet i Tyskland.*' Gradvis fick
stigmatiserandet och mordandet en egendynamik, som i mdinga
folkmordssammanhang. Forovare fortsatte att morda f6r egen vinnings skull.
Olika hutugrupperingar borjade attackera varandra i kampen om krigsbyte.

Fokuseringen pa modernitet ska inte tolkas som att det finns enkla
kausalsamband bakom folkmord. Likvil finns det en poing att lyfta fram
modernitet som en forutsittning, dven om det inte tillricklig forklaring till
folkmord eftersom det flesta moderniseringsprocesser inte utmynnar i
folkmord. Betoning pid det moderna och systematiska inslagen i folkmord
innebir inte heller att formoderna inslag 4r uteslutna. Tidigare i kapitlet
konstaterades att massmérdandet av tutsier och moderata hutuer skedde pa
oppen gata bide med macheteknivar och enkla jordbruksredskap, dir
fordvare och offer stod 6ga mot 6ga med varandra. Det var en situation som
skiljde sig skarpt fran nazisternas industriella folkmordspraktik.

Nir ondskan fick rida

I den forberedande lektionen fanns det genetiska och strukturella
perspektivet med som en birande tanke. Forelisningen avslutades med en
oversiktlig genomgang av det som kan benimnas som steg pa vigen mot ett

239 Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson 2005, s. 294.
240 Linda Melvern, 2003, s. 184.

241 Peter Englund 1996, s. 177 och 192; Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson
2005, s. 248-249 och 296-303; Linda Melvern 2003, s. 75.

96



folkmord. Den kortfattade versionen lyder: Minoritetsgrupper vilka har
skordat eller pastds ha skdrdat framgingar ekonomiske, politiske och
kulturellt i moderniseringsprocessen pekas ut. Dessa minoritetsgrupper
identifieras som en fiende till det nya samhille som regimen vill skapa. Om
staten drabbas av svira yttre motgangar, till exempel krig och ekonomisk
kollaps, okar risken for att dessa minoritetsgrupper ska utpekas till
syndabockar. Min ambition var att inkludera bdde aktdrer och strukeurer i
framstillningen. Efter denna allminna beskrivning av vigen till ett folkmord
flyttades fokus mera specifike till Rwanda. Nagra av de centrala aktdrerna i
folkmordshistorien nimndes. Till dessa hérde huturegimen, Rwandas armé,
Interahamwe och Rwandas Patriotiska Front (RPF), det vill siga den
tutsidominerade exilarmén. Eleverna fick dven ta del av ett filmklipp ur
dokumentiren Nir ondskan fick rdda som ger en bild av hur diskussionerna i
EN:s hogkvarter senare leder till att sikerhetsradet valde att inte ingripa och
stoppa folkmérdarna. I filmklippet finns &dven ett kort inslag nir
talespersonen for USA:s utrikesdepartement Christine Shelley medvetet
anvinder terminologin “folkmordsliknande handlingar” istillet for
folkmord, som hade forpliktigat FN att ingripa i Rwanda.*?

Aven om innehillet i forelisningen var noggrant planerat forindrades
det i viss utstrickning i interaktionen med eleverna, ofta i linje med att
moraliska fragor fick ett ndgot 6kat utrymme. Dirmed uppstod ofta en viss
glidning frin ett genetiskt och strukturellt perspektiv till frigor om skuld
och ansvar vilka vetter at ett genealogiskt perspektiv.

242 Christine Shelleys uttalande aterfinns i Hote! Rwanda, vilket jag dterkommer
till i nista kapitel nir filmen blir féremal fér en historiedidaktisk analys. Se
dven Linda Melvern 2003, s. 205-206.
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5. Folkmordets atersken

Ett genealogiskt perspektiv pa folkmordet

I detta kapitel riktas fokus mot hur folkmordet i Rwanda har forstatts och
brukats av eftervirlden. Dirmed limnar vi de sakhistoriska sammanhangen
for att ndrma oss historiekulturella fragestillningar. Textorienterade analyser
fokuserar pd historiekulturella produkter, hir i form av en film, medan
kontextuella studier dgnas at de villkor som gjort att vissa artefakter fatt ett
historiekulturellt utrymme och virde. Kapitlet inleds med en kontextuell
analys for att 6vergd i en textuell analys, dir fragan om hur Hortel Rwanda
konstruerar en forfluten verklighet utgor kardinalpunkten.

Folbmordet i Rwanda i svensk historiekultur

Ett av de mest inflytelserika sitten att skapa ett historiskt minne ir att
producera en film eller tv-serie.””® Trots att folkmord #r ovanligt i det
verkliga livet har det blivit ett férhillandevis vanligt tema i filmer och tv-
produktioner. Det giller forvisso bara vissa folkmord sisom forintelsen och
folkmordet i Rwanda. Efter forintelsen dr folkmordet i Rwanda det mest
rekonstruerade folkmordet pa film.** Det har gjorts fler in tjugo lingre
dokumentirfilmer, ett stort antal kortare dokumentirer och minst sex filmer
varav Hotel Rwanda ir den mest kinda och hyllade bade i Sverige och
internationellt. Det ir dven den forsta filmen om folkmordet i Rwanda som
siktar in sig pa att nd en stor publik.

Bland dokumentirerna finns det ingen film som fitt samma genomslag
som Hotel Rwanda. Tommy Gustafsson framhaller att Horel Rwanda ir

24 Tommy Gustafsson, 2010:2, s. 93-97. Se dven Janet Staiger 2005, s. 193-196.

244 Mellan 1979-2009 har fler in 250 spelfilmer och dokumentirer gjorts om
forintelsen eller hindelser relaterad till forintelsen. Medan filmer om
folkmordet i Rwanda ir dramafilmer eller dokumentirer har forintelsen vixt
ur dessa tvd genrer. Actionfilmer, komedier och exploitationfilmer ar exempel
pa nya genrer inom temat forintelsefilmer. Se Tommy Gustafsson 2010, s. 48.

2% Mohamed Adhikari 2008, s. 175.
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jambérdig i betydelse med filmer och tv-serier som Holocaust (1978) och
Schindlers List (1993) nir det giller arketypiska dramatiseringar av
folkmord.**® Andra folkmord, som de som fordvades i belgiska Kongo
1884-1908, tyska sydvistra Afrika 1904-1907, Osmanska riket 1915-1917,
Indonesien 1965-66 och Kambodja 1975-1979, har i mycket begrinsad
omfattning respresenterats pd film eller som dokumentirer. Gustafsson
menar att detta dr en viktig forklaring till att de f6rblivit frinvarande frin ett
offentligt minne och darfér knappast blivit en del av ett globalt, europeiskt
eller nationellt historiemedvetande.?” Diremot har Hotel Rwanda haft en
avgorande betydelse for att lyfta fram och minnas folkmordet i Rwanda, som
for breda sambhillsgrupper var okint eller "glomt” innan Hotel Rwandas
premiir 2004.%

Ett nytt meningssammanhang och en ny sensmoral
Gustafsson har analyserat mediebilden av folkmordet i Rwanda 1994 pa
nationell och transnationell nivi genom att granska den svenska tv-
rapporteringen under den forsta manaden av folkmordet f6r att sedan stilla
den svenska nyhetsrapporteringen i relation till det audiovisuella minne som
framfor allt amerikanska filmer med global spridning och paverkan star
for.”* Hur folkmordet i Rwanda uppmirksammades i den svenska och
internationella nyhetsrapporteringen kommer att bli féremal for en fortsatt
forskning.**
mindre studie som Gustafsson genomf6rde 2010.

Under de forsta veckornas nyhetsrapportering frin folkmordet i

Den bild som tecknas nedan bygger pi resultaten frin en

Rwanda vixte det fram en bild av att strider pagitt i Rwanda i tre decennier
sedan sjilvstindigheten 1962. Ord som kaos, anarki, stamkrig och ofattbart

246 Tommy Gustafsson, 2010:2, s. 94. Se dven Ammert 2011 s. 38 dir ldrare
nimner bdde Schindler’s List och Hotel Rwanda som viktiga filmer.

27 Tommy Gustafsson 2010, s. 45—47.
28 Tommy Gustafsson 2010, s. 50.

9 Gustafsson har analyserat SVT:s Rapport sindningar under de forsta 30
dagarna och TV4 Nyheterna under de forsta sju dagarna for ate £ en bild av
hur folkmordet i Rwanda representerades i dessa tvé nyhetsprogram.

»% Tommy Gustafsson, "Déva diligt samvete eller lira sig av historien?”,
Pressmeddelande fran Linnéuniversitetet, 2012-11-15.
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»! De flesta journalister, i tv-

vild anvindes frekvent i rapporteringarna.
studion eller ute pa filtet, saknade dock expertkunskap om folkmord, vilket
kan forklara att de relativt enkelt 61l tillbaka pa stereotyper om Afrika och
afrikaner. Den ofta fragmentariska nyhetsrapporteringen frin dédandet i
Rwanda fogades in i en storre visterlindsk kolonial berittelse med
sensmoralen att Afrika var ett hopplést fall. De grymheter som utspelade sig
ansdgs std utanfor vistvirldens mojligheter att stoppa. Bilden av att inget
kunde goéras for att forhindra doédandet spreds i Vist utan att det
betecknades som folkmord. I stillet kom insatserna att inriktas péd att
evakuera de visterlinningar som fanns i Rwanda. Distansen mellan
vistvirlden och Afrika bara 6kade. Det skulle dréja en ménad innan termen
folkmord anvindes i nyhetssindningarna i Sverige.”

Bilder pa doda kroppar lings vigar, flytande kroppar i floder och den
brittiska kameramannen Nick Hughes linga filmklipp av minniskor som
dédas pa 6ppen gata med macheteknivar, har blivit symboler for folkmordet
i Rwanda.® Dessa bilder eller symboler anvindes i filmatiseringar och
dokumentirer gjorda vid senare tillfillen. Flera av dessa filmer hade premiir
drygt tio ar efter folkmordet, det vill siga 2004 eller 2005.”* Men rill
skillnad fran nyhetsrapporteringen 1994 kom filmerna att ingd i ett annat
meningssammanhang och i en annan berittelse, som inkluderade den
koloniala historien dir vistvirldens skuld och ansvar utgjorde bidrande
element. De har tillkommit for att sprida information om ett folkmord som
méinga ir omedvetna om eller har glomt. Som regel 4r den politiska
dimensionen framtridande och handlar om vistvirldens misslyckande och
svek i Rwanda. Syftet ar att vicka indignation over orittvisorna.

21 Linda Melvern 2003, s. 14—16 och 158—173; Linda Melvern 2007, s. 198—
209; Tommy Gustafsson 2010:2, s. 80-90.

»2 Tommy Gustafsson 2010:2, s. 82-92.

3 For manga ir jirnvigssparen som leder till Auschwitz-Birkenaus portvalv mer
in ndgot annat det som symboliserar forintelsen. Nir det giller folkmordet i
Rwanda har bilder av oindliga mingder déda kroppar lings vigar, i floder och
dédande med macheteknivar p& 8ppen gata blivit symboler for detta folkmord
i medierna.

24 Hotel Rwanda (2004), Ghosts of Rwanda (2004), Shaking Hands with the Devil:
The Journey of Roméo Dallaire (2004), Shooting Dags (2005), Sometimes in
April (2005).
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Sensmoralen ir att vistvirlden svek Rwanda 1994, men har ett ansvar att till
varje pris forhindra ett nytt Rwanda. Detta 4r ett gemensamt
meningssammanhang for de flesta filmer om folkmordet i Rwanda, vilket
paminner om intentionerna och budskapet i majoriteten av filmer om
forintelsen, understryker Gustafsson.”® Betraktade ur detta perspektiv stir
dessa filmer for ett moraliskt historiebruk och bidrar till att forindra den
stora meningsbirande berittelsen, likt den amerikanska tv-serien Holocaust
256

gjorde.

I receptionsstudien finns det anledning att dterkomma till detta for
att se i vilka meningssammanhang eleverna placerar folkmordet i Rwanda.

Att uppmirksamma, informera och undervisa om det ofattbara

Att avgora vilket historiekulturellt utrymme som folkmordet i Rwanda ftt i
Sverige liter sig inte goras inom ramen for denna studie. Hir ér syftet enbart
att peka pd nagra arenor dir folkmordet har en plats och di i relation till
historieundervisningen i skolan.”” Ett rimligt antagande ir att influenser
utifran i form av brittiska och framfér allt amerikanska filmer spelat en
viktig roll for att lyfta fram och levandegora folkmérdandet i Rwanda.
Genom filmatiseringar har frigan om vistvirldens agerande i Rwanda och
Afrika forts upp pa den historiekulturella agendan.

I Sverige har folkmord och brott mot minskligheten fatt en sirskild
uppmirksamhet genom grundandet av den statliga myndigheten Forum for
levande historia 2003. Med hjilp av informationsmaterial, seminarier och
lirarhandledningar uppmirksammades Rwanda sdrskilt vid
femtonirsminnet av folkmordet 2009. En stor del av detta material terfinns
hos Forum fér levande historia, vilket rimligen bidragit till ett 6kat fokus pa

258

Rwanda dven efter minnesiret.”® Det finns dven indikationer pa att allt fler

lirare inkluderar folkmordet i Rwanda i undervisningen i savil grund- som

25 Tommy Gustafsson 2010, s. 48; Tommy Gustafsson 2010:2, s. 93-97.
6 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 383-386.

»7 Tidskriften Populiir Historia ir Sveriges storsta historiemagasin med nirmare
200 000 ldsare varje minad och utgér dirmed en betydelsefull
historiekulturell akedr. Marianne Sjélands studie visar att folkmord generellt
far ett begrinsat utrymme i tidskriften och att folkmordet i Rwanda forbigicks
med tystnad 2004, trots att Populir Historia ofta uppmirksammar minnesar.
Se Marianne Sjoland 2011, s. 164-168.

28 htep://www.levandehistoria.se/rwanda, 2012-04-21.
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259

gymnasieskolan.”” Ombkring 65 procent av eleverna i foreliggande studie

blev medvetna om detta folkmord inom ramen f6r skolans undervisning,
ofta skedde detta i samband med att de fick ta del av Hote/ Rwanda. Av de
elever som firt kinnedom om folkmordet i Rwanda utanfor ett
skolsammanhang utgjorde Hotel Rwanda den vanligaste killan fére tv,
tidningar och forildrar. Pa frigan om eleven kinner till nigon annan film
om folkmordet i Rwanda svarade 94 procent nej och 6 procent ja. Det
betyder att det i snitt endast var tvi elever i varje klass som kunde nimna en
annan film pid detta tema’®® Hote/ Rwandas genomslag i
undervisningssammanhang mirks dven genom antalet lirarhandledningar
som finns att himta pd internet.®' Det ir dven intressant att notera att ingen
elev nimnde ndgon svensk produktion om folkmordet, dven om det finns
minst tre dokumentirfilmer gjorda i Sverige med det uttalade syftet att
anvindas i skolsammanhang.”® Detta visar inte enbart pi den starka
stillning amerikansk film har f6r mélgruppen i denna studie, utan forstirker
dven den bild Gustafsson ger i sin studie, nimligen att Hotel Rwanda fatt ett
stort genomslag i den svenska historiekulturen och blivit en film som dven
nyare produktioner maste forhalla sig till.*** Filmens stora genomslag i
undervisningssammanhang synes dven gilla for USA. Paul Rusesabagina,
som portritteras i Hotel Rwanda, framhéll i en intervju att filmen visas i
méinga amerikanska skolor. Dirtill kontaktar maénga, foretridesvis
amerikanska elever, Hotel Rwanda Rusesabagina Foundation, vars malsittning

259 Niklas Ammert 11:2011, s. 24-26, 37-40, 47—-48 och 57-59.

260 De filmer som eleverna nimner ir Shooting Dogs (2005 och Sometimes in April

(2005).

261 hetp:/ www.sfi.se/sv/filmiskolan/Filmhandledningar/Filmhandledning/Hotell-
Rwanda/, 2011-05-17.
http://www.amnestyusa.org/sites/default/files/rwanda_brochuredivided_0.pdf,

2012-08-24.
262 Ramp om historia — Rwanda (2003); The Last Dog in Rwanda (2006); The
Mothers of War (2009).

263 Tommy Gustafsson 2010, s. 49.
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ir att skapa en internationell folkrérelse for att uppmirksamma och
forhindra framtida folkmord.2%

En historiekulturell lirdom ir att populirkultur kan bidra dll att
sokarljuset triffar hindelser i det forflutna och ger dem nytt eller 6kat
intresse. Detta forhillande gillde det tilltagande intresset for forintelsen efter
tv-sindningen av Holocaust 1978 och har biring dven pd folkmordet i
Rwanda. Det behovdes en film om folkmordet i Rwanda for att hindelsen
skulle fa ett historiekulturellt utrymme och inte glommas. Detta siger ocksd

nigot om det genealogiska perspektivets styrka och funktion.*®

En kontextuell reflektion kring Hotel Rwanda

Varfor sattes folkmordet i Rwanda i fokus just 20042 Pa vilka sitt dr Horel
Rwanda en representant for sin samtid? Det ér inte ovanligt att utsnitt ur det
forflutna tinas upp i samband med minnesir, nistan likt hur nyheter
presenteras: “Det dr idag tio ar sedan folkmordet i Rwanda”. Dock maste
innehéllet ha nigot med oss att gora for atc upptiningen inte ska bli flyktig
och hindelsen riskera att rinna bort.**® Filmskapare ligger stor mdda och
stora pengar pd att rekonstruera det forflutna, men avgérande for
publikframgingen dr om de lyckas forankra filmerna i nutida virderingar.”’
Rimligen finns det flera forklaringar till varfor filmskaparna Terry George
och Keir Pearson valde att gora filmen. Det ir dven plausibelt att tinka sig
att filmskaparnas behov dill viss del skiljer sig fran filmbolaget MGM:s

drivkrafter i sammanhanget, men en minsta gemensam nimnare ir

264 Aven i USA har Hotel Rwanda blivit en betydande historiekulturell artefake
som ménga ungdomar har sett. Vid en intervju med Paul Rusesabagina och
representanter for Hotel Rwanda Rusesabagina Foundation uppskattades att
60-70 procent av eleverna i amerikanska high schools har sett filmen. Jag har
inte hittat nigra undersékningar, som kan bekrifta uppgiften, sa dessa siffror
miste anvindas med viss forsiktighet. Intervju med Paul Rusesabagina och
Kitty Kurth i Stockholm 2010-04-26. Se dven stiftelsens hemsida
http://hrrfoundation.org/aboutthefoundation, 2011-11-05.

265 Sekordet ” Hotel Rwanda” gav via sskmotorn Google 2 340 000 triffar till
olika webbsidor pd endast 0,3 sekunder. Motsvarande s6kning pa ”Shooting
Dogs” gav 363 000 triffar och ”Sometimes in April’ 184 000 triffar.
www.google.se, 2012-08-22.

266 For ett utforligare resonemang kring jubileer och minnesir, se exempelvis

Marianne Sjéland 2011, s. 56-58.
267 Ulf Zander 2009b, s. 48.
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formodligen att filmen forvintades fi en okad publiktillstromning om
folkmordet 4ven uppmirksammades i nyhetssindningar och dokumentirer i
samband med minnesiret. En foljdfriga dr om det kan finnas nigra mer
djuplodande processer i historiekulturen, som kan forklara att folkmordet i
Rwanda fick en sidan genomslagskraft i filmer vid denna tidpunkt.

Majligtvis finns det ett rotsystem som stricker sig till aren kring 1990,
di det kalla kriget avslutades och den historiska dimensionen aterkom pa
bred front. Tanken att historia, och kanske in mer triffsikert beskrivet,
erfarenhet och minne, ir viktiga vigvisare mot framtiden vixte sig stark.
Glémda historiska oféritter behdver erkinnas och bearbetas for att
minniskor och grupper ska kunna gi vidare. Det ir inte enbart for offren,
utan dven for dem som ir eller upplever sig vara fordvare, som historien kan
bli en borda av trauman och skamkinslor. I detta sammanhang ir dven
askidarrollen viktig att lyfta fram. Under de senaste decennierna har
politiker och ansvariga tjinstemdn i FN bett om ursikt for fidernas
missgirningar eller sina egna tillkortakommanden.”® Det har dven pipekats
att det skett en moralisk vindning inom historieforskningen efter kalla
krigets slut.®” Kanske ir det framfor allt mot denna bakgrund Hotel Rwanda
ska forstds. Filmen problematiserar varken offerrollen eller fordvarrollen,
men lyfter sirskilt fram askadarrollen i hela dess bredd. I berittelsen finns
passiva vittnen till folkmordet, aktiva medhjilpare till forévarsidan, samt
dskadare som viljer att limna sin passivitet och bli aktiva motstindare till
folkmordarna. Frigor som ror skuld och ansvar aktualiseras med en tydlig
adressering till vistvirlden.

Det dr denna historia som filmskaparna vill ridda undan en
visterlindsk glomska och mana till handling infér samtida och framtida
brott mot minskligheten. Filmberittelsen beror fragor om skuld och ansvar,
vi och de, gott och ont, samt liv och déd och har pa det sittet flera
kontaktpunkter med nuet. Utifran en historiekulturell utgingspunkt stir det

268 T inda Melvern 2003, s. 257-269; Jeffrey K. Olick 2007, s. 121-122; Klas-
Goran Karlsson 2010, s. 17-24, 74—75 och 269-280; Ulf Zander 2012, s.
73-74.

26 Lars M Andersson & Mattias Tydén 2007, s. 10-13; Sverker Oredsson 2007,
s. 68-72; Martin Wiklund 2007, s. 365-368; Johan Ostling 2007, s. 38-42;
Ingmarie Danielsson Malmros 2012, s. 101.
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klart att film, likavil som de hjiltar filmerna avbildar, ir démda till glomska
om de inte bidrar med svar pa sentida frigor. Folkmordet i Rwanda 1994 ir
en historiskt signifikant hindelse, som kan fungera som en lirdom infor
framtiden. Kanske 4r det dirfér Hotel Rwanda bidragit till atc folkmordet
intagit en plats i historiekulturen. Men huruvida filmens genomslag beror pa
att dess sdtt att konstruera historia si vil stimmer med ridande tolkningar
eller om den bidrar med nya tolkningar 4r en central men dnnu en empiriskt
obesvarad fragestillning.””’ Diremot kan filmvetenskaplig forskning och
receptionsteorier ge oss en viss vigledning i sammanhanget. Tidigare
konstaterades att film med historiska teman férmodligen siger mer om sin
samtid, det vill siga sin produktionskontext, ian om hur “det egentligen

» 271

var Hedling menar att sirskilc Hollywoods breda och pékostade
produktioner dr intressanta att studera dirfor att de framfor allt av
kommersiella skidl maste ligga mycket nira publikens preferenser ifriga om
ideologiska och moraliska stillningstaganden, for att kunna nd en si stor och
bred publik som mojligt. P4 detta sitt kan filmen uppfattas som en
representant for sin samtid.>”

Hotel Rwanda hade en forhillandevis blygsam budget, men
filmskaparnas uttalade syfte, att nd ut till en bred publik, torde kvalificera
filmen inom kategorin mainstream-filmer”” Det dr lingt ifrin alltid
segrarna som skriver historien i en virld dir offentliga ursikter stir pa
dagordningen. P4 motsvarande sitt dr det inte heller sikert acc det ar
representanter for offren som aterfinns pa olika historiekulturella arenor
vilka nar vistvirlden. I vissa fall 4r det grupper ur askidarkategorin som ger
offerkategorin en plattform si att hindelsen kan aterupptickas och
rehabiliteras. 1 fallet Rwanda verkar det framfor allc vara sjilvkritiska
askidare, i form av visterlinningar, som bidrar till att lyfta fram historiske

signifikanta hindelser och géra avtryck i historiekulturen. Men for att kunna

270 Christian Gudehus, Stewart Anderson & David Keller 2010:3, s. 347. Se dven
Klas-Goran Karlsson 2010, s. 19-20 och 314—319; Ulf Zander 2012, s. 123.

71 Erik Hedling 2002:1, s. 76-77; Mats Jonsson 2004 a, s. 1-23 och 31-66;
Mats Jonsson 2004b, s. 48—51; Ulf Zander 2006, s. 20-39; Ulf Zander
2009a, s. 142—-150; Martin Karlsson 2011, s. 68—83.

72 Erik Hedling 2002:1, 5. 76-77.
273 Keir Pearson 2005, s. 13-21.

106



fordjupa resonemanget behdver den kontextuella analysen kompletteras med
en textuell analys av Horel Rwanda.

Hotel Rwanda

Den textuella analysen inleds med en kort sammanfattning av Hotel Rwanda
och dess mottagande bland filmkritiker. Direfter riktas intresset mot filmens
tillkomsthistoria for att utmynna i en utforligare analys av hur Horel Rwanda
gestaltar en forfluten verklighet.

Synopsis

Hotel Rwanda handlar om hur Paul Rusesabagina (Don Cheadle),
hotelldirektdr pa det forstklassiga hotellet Mille Collines i Kigali, mitt under
pigiende folkmord i Rwanda 1994 riddade 1 268 flyktingar frin en siker
dod. I inledningen av filmen framstills Paul som en framgangsrik affirsman
med kinsla for stil. Genom en kombination av respekt, smicker och diskret
mutande bygger han upp ett kontaktnit med rika och miktiga personer.
Paul 4r hutu men ir gift med Tatiana (Sophie Okonedo) som ir tutsi, vilket
forsitter dem och deras tre barn i en allvarlig situation da folkmérdandet
startar. Nar kontakenidtet vil sitts pa prov forstar Paul att hans bygge kanske
ar brickligare 4n vad han forst trodde.

Filmberittelsen tar sin utgdngspunke i hur situationen sag ut i Rwanda
dagarna fore den 6 april 1994, di Rwandas president Habyarimanas plan
skjuts ned kort fore landning. Presidentens dod blir startskottet for ett nira
tre manader lingt folkmord. Filmpubliken fir kronologiskt folja
utvecklingen frin det att hotelldirektéren Rusesabagina frimst sitter den
egna familjens intressen i férgrunden till vindpunkten halvvigs in i filmen,
ndr han inser att vistvirlden, inklusive FN, 6vergivit det rwandiska folket. I
snabb takt liter Paul lyxhotellet bli en tillflyktsort for fler dan 1200
flyktingar i sammanlagt 76 dagar.”’* Denna vindpunkt i Rusesabaginas liv
illustreras i filmen i en scen dir endast rwandier stir kvar vid lyxhotellet
Mille Collines efter att alla vésterlinningar evakuerats. Filmpubliken fir

4 Nicola Graydon 2005, s. 33.
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direfter folja hur Rusesabagina anvinder all sin kraft och sitt mod for att
ridda sin familj och det vixande antalet flyktingar péd hotellet. Och dven om
hotellet vid upprepade tillfillen 4r hotat framstir det som en fredad oas nir
dédandet utanfér hotellgrindarna upptrappas till ett folkmord. Men vid flera
tillfillen ar skiljelinjen mellan liv och déd tunn, och Pauls kontaktnit och
radighet blir det som héller familjen och flyktingarna vid liv. Mille Collines
flyktingar 6verlever flera attacker och haller ut tills den tutsidominerade
exilarmén RPF i en konvoj fér dem i sikerhet bakom fiendelinjen genom
FN-6versten Oliver (Nick Nolte).

Som en r6d trdd i Hotel Rwanda 1per dven en kirlekshistoria mellan
Paul och Tatiana. Den inkluderar deras tre barn och en entrigen kamp for
att dterfinna Tatianas tvd brorsdéttrar. I slutet av filmen aterférenas de tva
forsvunna barnen med Pauls familj ndr de &terfinns i ete flyktingliger i
Tanzania. Filmpubliken far veta att folkmordet var Gver i och med att RPF
fordrivit hutuarmén och Interahamwe 6ver grinsen in i Zaire, vilket utgor
nuvarande Kongo. Forévarna limnade efter sig ndrmare en miljon lik.

Professionella kritikerroster

Hotel Rwanda hade premiir den 22 december 2004 pa biografer i USA och
lanserades internationellt i februari 2005. Filmen har vunnit flera
internationella priser och har lockat en stor internationell publik.”””> Den har
dven gett upphov till en fortsatt levande diskussion i olika forum pa
internet.”* Biljettforsiljningen inbringade &ver 25,5 miljoner dollar i USA,
och tillsammans med biljettintikter frin andra linder har Horel Rwanda
spelat  in nirmare 34 miljoner dollar”” Med tanke pd att
produktionsbudgeten lig pa 17 miljon dollar kan filmen betraktas som en

> Hotel Rwanda blev trefaldigt Oscarsnominerad, fick tre Golden Globe-
nomineringar och har vunnit fler 4n tio stdrre utmirkelser. Hotel Rwanda
hade premiir vid Toronto International Film Festival 2004 dir den vann

Audience award som bista spelfilm. Se lista dver nomineringar och priser:
htep://www.imdb.com/title/tt0395169/awards, 2013-02-17.

276 Det blir tydligt att Hotel Rwanda, fortfarande atta ir efter premiiren, berdr en
filmpublik. Se till exempel The Internet Movie Database dir nya
kommentarer efter métet med Hotel Rwanda publiceras kontinuerligt.
htep://www.imdb.com/title/tt0395169/reviews?filter=chrono, 2013-02-17.

777 www.boxofficeguru.com/h2.htm, 2011-11-01.
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ekonomisk framging, och d ir intikterna for video-, DVD- och Blu-ray-
forsiljningen inte medriknade.””

Den samlade bilden ir att Hotel Rwanda har fitc en mycket positiv
kritik i vistvirlden, nir den recenserats av journalister och filmkritiker. De
flesta skribenter lovordade Don Cheadle och menade att han pi ett
trovirdigt sitt gestaltade Paul Rusesabaginas hjilteinsats. Sophie Okonedo,
som Pauls hustru Tatiana i filmen, blev liksom Don Cheadle
Oscarsnominerad for sin insats.””” En i det nirmaste enig kritikerkdr
betraktade Paul som en modern hjilte som anvinde alla till buds stiende
medel for att ridda sin familj och de 1 268 flyktingarna undan en siker dod.
Ett stort antal skribenter lyfte i sammanhanget fram Pauls formaga att
anvinda mutor, smicker och 6vertalning for att ridda minniskoliv.
Likheterna med Spielbergs Schindler och Georges Rusesabagina ir slaende,
vilket flera recensenter dven papekade. Hotel Rwanda blev i manga
skribenters 6gon en afrikansk motsvarighet till Schindler’s List.” Paul ir den
moderne hjilten som inte anvinder vapen, utan ir en affirsman och
upplever en vindpunkt i sitt liv ndr han konfronteras med folkmordet. Bade
Oscar Schindler och Paul Rusesabagina ingar i samma narrativa tradition.*'

Férutom att skidespelarinsatserna lovordades ansig manga skribenter,
savil svenska som utlindska, att filmen riktar strilkastarljuset mot en
hindelse som alldeles for licc faller i glomska®® Medan

778 Anne Thompson 2005, s. 49.

79 Se till exempel Reel American History, som ir ett projekt pd Lehigh
University, vilka bland annat har skapat ett arkiv bestiende av filmrecensioner.
Hir dterfinns dven korta analyser, som ger en samlad bild éver mottagandet
bland recensenter och journalister.
heep://digital.lib.lehigh.edu/trial/reels/films/list/1_53_5, 2011-11-05. Se dven
IMDg:s forteckning och linksamling till internationella recensioner av Hoze/
Rwanda. htp:/[www.imdb.com/title/tt0395169/externalreviews, 2012-04-11.
Ann Hornaday, "Room at the Inn”, The Washington Post, 2005-01-07.

280 Mats Brastedt, "Hotel Rwanda”, Expressen, 2005-03-17; Philip French,
”Schindler in Rwanda”, The Observer, 2005-02-27.

281 Ulf Zander for ett intressant resonemang om den nya tidens hjiltar i boken
Forintelsens roda nejlika. Raoul Wallenberg som historiekulturell symbol, se Ulf
Zander 2012, s. 151-156.

282 Karin Lindstedt, "Hotel Rwanda”, Affonbladet, 2005-03-18; Asa Sandell,
"Hotelldirektorens list”, Helsingborgs Dagblad, 2005-04-22; Krister Uggeldahl,
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nyhetsrapporteringen frin folkmordandets Rwanda inte fick nagot egentligt
fiste behover vi fiktionen som hjilp for att forsta, framholl flera skribenter.
De intog en héllning att filmmediet kan lyfta en abstrakt hindelse till ett
konkret plan som berér oss hir och nu. Filmen visar vad minniskan ir
kapabel att gora, inte enbart i Hitlers Tredje riket, utan dven i modern tid,
menade man.*® Flera skribenter lyfte fram filmens fortjinst att synliggora
vistvirldens och FN:s tillkortakommande i Rwanda. FN-styrkorna var
bakbundna av sitt uppdrag att vara fredsbevarande och inte fredsskapande.
Det ir foljaktligen ingen pacifistfilm, som en skribent uttryckte det.”

En grupp skribenter hade invindningar mot den historiska bakgrunden
som uppfattades som alldeles for kortfattad och skissartad. En annan
invindning mot filmen riktades mot att filmskaparna tonade ned véld och
brutalitet f6r att filmen skulle anpassas till en storre filmpublik.
Andemeningen, som jag forstar skribenterna, ar att filmpubliken kommer
att fa en falsk bild av folkmordets bestialiska ansikte med risk for att
folkmordet trivialiseras i betydelsen att det inte kommer att tas pa tillrickligt
stort allvar och dirmed inte fungera som lirdom infor framtiden. De flesta
av dem som framforde kritik var emellertid noga med att 4ven betona
filmens fortjinster.”®

”Nir omvirlden sluter 6gonen”, Hufvudstadsbladet, 2005-03-04; Helena
Lindblad, "Biofilmen sléss for att 6verleva”, DN, 2006-01-04. DN:s
filmredaktion utnimnde Hotel Rwanda till en av de bista filmerna 2005,
http://www.dn.se/kultur-noje/filmrecensioner/10-x-bast-2005, 2012-04-12.

8 htep:/fwww.svd.se/kultur/film/hotell-rwanda_23629.svd, 2012-04-11;
htep://www.reelviews.net/php_review_template.php?identifier=673, 2012-04-
11.

284 Charles Taylor, "Eyes Wide Shut”, Salon.com, 2004-12-22.

285 Paul Arendt, "Hotel Rwanda”, BBC, 2005-02-20. Kenneth Turan, som
recenserade Hotel Rwanda i Los Angeles Times, far std som exempel pd
recensenter som drar lingtgdende slutsatser om receptionen, utan att vare sig
darra pd manschettknappen eller bemdda sig med att ta del av
receptionsstudier som visar pé variationsbredden i mottagarledet. Turan
menar att Hotel Rwanda leder in publiken pé felaktiga spar. Istillet for att
fokusera pi de fruktansvirda kostnaderna i minniskoliv, menar Turan, att
publiken tar till sig den tréstande triumf som Pauls hjiltedad stir for. Genom
act ondska och skrick férpackas pa ett mera littsmalt site riskerar vi att inte
dra lirdom av misstagen.
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Ett fital skribenter riktade en mera omfattande kritik mot filmen.
Deras invindningar pdminner om den tidigare tecknade motsittningen som
med jimna mellanrum blossar upp mellan en del historiker och filmskapare.
Dessa skribenter menade att Hotel Rwanda lider av alldeles for manga
forenklingar, till exempel vad giller antalet karaktirer, bakgrunden till
folkmordet eller bilden av afrikaner och Afrika. En annan invindning gillde
filmens fokus pi ett fital som klarade sig, medan ofattbara 800 000
minniskor f6ll offer for folkmordet. Utéver dessa invindningar menade de
att filmen slutar genom att konstatera folkmordet 4r 6ver i Rwanda, utan att
filmskaparna gjorde ett forsok att rikea blickarna mot pagiende folkmord i
deras samtid, till exempel i Sudan. Dirmed stillde skribenterna sig undrande
infér om Hotel Rwanda verkligen har en potential att géra ndgon skillnad.?*

Av ovanstiende resonemang framgir det att det framfor allc ar i
visterlindska medier som filmkritiker och journalister recenserat Horel
Rwanda. Det ir dven [itt att instimma i en skribents tinkvirda uttalande att
det fortfarande till stor del ir vistvirlden som avgor nir och hur man ska
beritta Afrikas historia.”®” I detta hinseende utgor inte Horel Rwanda nigot
undantag.

Produktionsprocessen

Alla historieprodukter har producenter som mott, skapat och definierat den
historia som konsumenterna senare i kommunikationsprocessen méter.
Strikt analytiskt sker méten med historien bade innan och efter att en "text”
tillkommit. Horel Rwanda har i sig inget historiemedvetande, men
producenter och konsumenter av en  historisk film har ett
historiemedvetande, vilket omgirdar och sitter sin prigel pd filmen. I en
sidant kommunikativt sammanhang viljer producenter pd olika grunder
den historia och de tolkningar de finner virda att minnas, bevara och fora

htep://articles.latimes.com/print/2004/dec/22/entertainment/et-hotel22,
2011-11-18.

28 Nathan Lee, "Well-Intentioned, But Worthless Nevertheless”, 7he New York
Sun, 2004-12-22: Kenneth Turan, A Man in the Middle of Madness”, Los
Angeles Times, 2004-12-22; Sam Adams, "Safe at Home”, Philadelphia City
Paper, 2005-01-006.

7 Henrik Ystén, "Hotellets 100 dagar”, Expressen, 2005-03-18.
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ut, medan konsumenter pd olika grunder viljer vad de vill hora, se och
lira.”® Film, som ir ett kraftfullt medium, kan under vissa forutsittningar
ha férmégan att fora askidaren i en viss tolkningsrikening.

Den meningsfulla berittelsen

Vir oférméga att verkligen berdras av det som sker i vir omvirld ir ofta
betingad av samma fenomen som gor det maijligt att strunta i det som skett i
historien: avstindet.”® Avstindet till en hindelse kan vara tidsmissigt,
geografiskt och kulturelle.” Ett upplevt avstind till historien kan iven
hirledas ur abstrakta resonemang som visar pa komplexiteten i ett
hindelseforlopp och svarigheten att kunna dra négra sikra slutsatser. Men
avstindet kan 4ven sammanhinga med korta och faktarika redogérelser for
hiandelser, som forsvarar for lisaren att emotionellt reagera pa texten. I en
genomsnittlig historielirobok kan ett helt folk, lite tillspetsat, bli
tillintetgjort pd en halv sida och en stat gi under i en bisats. I rittvisans
namn bor dock tilliggas att detta till stor del ir ett genrespecifikt problem,
som dr avhingigt av att stofftringseln 6kar och tvingar fram ett stringt
innehéllsligt urval.*”!

Foér manusforfattaren Keir Pearson, som tillsammans med Terry
George gjorde Hotel Rwanda, hade folkmordet i Rwanda 1994 passerat
relative obemirke dnda tills han 1999 fick hora berittelsen om hur
hotelldirektoren Paul Rusesabagina riddade 1268 tutsier och moderata
hutuflyktingar frin en siker dod:

288 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 35-36.
8 Peter Englund 1996, s. 7-10.

0 Inom nyhetsvirdering anvinds vanligtvis nirhetsprincipen da redaktionen ska

vilja ut hindelser till nyhetsrapporteringen. Det kulturella avstindet handlar
om ldsarens och tittarens forvintade méjligheter att identifiera sig med den
aktuella hindelsen. Om visterlinningar ir inblandade i hindelsen krymper
foljaktligen det kulturella avstindet enligt denna nyhetsjournalistiska princip,
och mottagaren har littare att engagera sig i hindelsen. Dirmed 6kar
sannolikheten att hindelsen blir en nyhet i medierna.

21 Niklas Ammert 2008, s. 24.
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[Hle told me an amazing story that rocked me to my core [...] Little did I know
at that time but the story of Paul’s heroics at Mille Collines would come to
consume my life for the next five years [...] I was struck by the fact that at a time
when the superpowers of the world decided to do nothing, one man made a
difference. For me, Paul Rusesabagina s story needed to be told. I wanted to use
the medium I loved, film, to make people aware of something that they too easily
ignored in 1994.%

Hotel Rwanda bygger pi en verklig berittelse, som med rage uppfyller det
som brukar forknippas med hjiltedid. Paul gick fran att vara en vanlig
minniska tll atc bli den som riddar mer 4n tusen personer. Alla som fick
skydd innanfér hotellets grindar overlevde folkmordet. I 76 dagar fungerade
hotellet som en fredad oas nir helvetet brutit ut, men déden var aldrig pa ett
betryggande avstind, vilket fungerar mycket vil dramaturgiskt sett. Denna
berittelse dir en vanlig man tar ett ansvar och visar prov pé ett stort mod for
att ridda minniskoliv, trots att hans och familjens liv stir pa spel, 4r tacksam
att overfora till film.* En annan viktig aspekt i sammanhanget handlar om
den estetiska dimensionens betydelse for att férmedla filmens berittelse och
sensmoral samt generera en vinst. Nir historia visas i Hollywoodfilmer eller i
mainstream-filmer, ir det vanligtvis frigan om moraliskt uppbyggliga
berittelser. Som édskidare uppmanas vi att kidnna sympati for hjiltar och
andra forgrundsgestalter och antipati for deras motstandare.”*

Historiemedvetandet tenderar, som nimnts, att aktiveras av trauman
och svira kriser som rubbar véra grundvalar. Om dessa inte ir sjilvupplevda
ir det framfor allt genom berittelser de kan beréra andra minniskor.
Pearson lyssnade till en berittelse som skakade om grundvalarna i hans liv.
Ur detta starka emotiva tillstdnd, dir fragor om skuld och ansvar, vi och de,
liv och dod aktualiserats, vixte en vilja hos Pearson att sitta sig in i
mekanismerna bakom folkmordet och sprida kunskapen till en stor
internationell publik. Fran att folkmordet i Rwanda varit nagot abstrakt blev
det konkret, frin att ha funnits pé avstind kom det nira.

292 Keir Pearson 2005, s. 13—14

2% Paul Rusesabagina betonar att han ir en helt vanlig minniska, men som gjorde
det som kan forvintas av honom nir situationen krivde det. Intervju med
Paul Rusesabagina 2012-04-26. Se dven Pauls sjilvbiografi An Ordinary Man
(2007) och Linda Melvern 2003, s. 212-216.

24 Ulf Zander 2006, s. 36.
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Manusforfattaren Pearson kontaktade regissoren Terry George i slutet
av 2001. Nir George fick lisa manuset till Hortel Rwanda blev dven han
starkt ber6rd av berittelsen. De enades om att gora en film med ett uttalat
syfte: ”We both agreed that the purpose of the film was to reach a wide
audience, an audience that probably knew nothing about the Rwandan
genocide, and make them aware [...] we have to get the world to watch.”*”
George var medveten om svarigheterna med att fi filmprojektet finansierat:
”I was continually warned that Hollywood has almost no interest in African
topics. Such films don’t get made, I was told, because they are a financial
liability.””® Trots den ekonomiska osikerheten blev finansieringen klar
under 2003, men med huvudsakligen utlindska finansidrer fran Sydafrika
och Storbritannien istillet for ett filmbolag i Hollywood. Nir vil
finansieringen av filmen var sikrad gick diremot det stora filmbolaget
MGM in i projektet som distributdr av Hotel Rwanda.” Inspelningen tog
vid under tvi intensiva manader mellan januari och mars 2004. Hotel

98

Rwanda hade premiir pa Toronto Film Festival 2004.>

En forhandling mellan estetiska, politiska och kognitiva inslag

Aven om det finns minga faktorer som paverkar slutprodukten ir min
utgdngspunke att det dr sensmoralen som styr var berittelsen bérjar, vilka
historiskt signifikanta hindelser som tilldelas stort utrymme i berittelsen,
samt hur berittelsen slutar i Horel Rwanda.”” Men den historia vi méter i
Hotel Rwanda betraktar jag som resultatet av en rad 6verviganden dir
filmskaparna forsoke att jimka samman olika ideal. De olika faktorer som
paverkar produktionen av en film kan som nimnts sorteras i tre kategorier:
estetiska, politiska och kognitiva. Ofta kan idealen uppfyllas samtidigt och
forstirka varandra, men ibland kolliderar de och filmskaparen tvingas vilja

95 Keir Pearson 2005, s. 21 och 29. Se iven DVD-versionens extramaterial dir
Terry George utvecklar vilka intentionerna var bakom att skapa filmen.

296 Terry George 2005, s. 23.

27 Metro-Goldwyn-Mayer har idag sitt huvudkontor i Los Angeles. Filmbolaget
bildades 1924 och utgjorde tidigt ett av storbolagen i Hollywood.

28 Terry George 2005, 23-29; Ed Leibowitz, “The Genocide And the Box
Office: Africa’s Sequel”, The New York Times, 2005-04-10.

#% Hayden White 1985, s. 88-94; Staffan Carlshamre, 1995, s. 97-99; Ingmarie
Danielsson Malmros 2012, s. 9-10.
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vad som ska prioriteras. Det kan gilla att forenkla en berittelse eller att
anpassa den till var tids moraliska virderingar, trots att bearbetningen
innebir ett brott mot faktiska kunskaper om det forflutna.’®

Hotel Rwanda ir ingen dokumentirfilm, men den linar manga drag av
den dokumentira genren och tillkom f6r att lyfta fram en historiske

signifikant hindelse.””’

Pearson dgnade flera ar at att ta sig in i historien
bakom folkmordet i Rwanda och hur nyhetsrapporteringen tickte
hindelsen. Fér honom hade motet med historien en tydlig emotiv och
politisk dimension, men pekade vidare mot att nd 6kade kunskaper om vad
som verkligen hade hint. Han gjorde inte bara intervjuer med Rusesabagina,
utan besokte Rwanda for att intervjua 6verlevande efter folkmordet, framfor
allc personer som befunnit sig pa hotellet Mille Collines, men Zven
ministrar, militdrer, domare, ldkare, foretagare, poliser, folk pd gatan och
journalister.’® Bide Pearson och George anvinde mycket tid for att samla in
fakta, erfarenheter och minnen kring det som hinde i Rwanda 1994. Det
betyder att den kognitiva dimensionen var vil foretridd i denna fas av
produktionsprocessen, men kom framfér allt att fungera som medel for att
underbygga den politiska dimensionen, nimligen att visa pd nir loften sviks
och minniskovirdet nir en nollpunkt. Nyhetsreportage, dokumentirfilm
samt rekonstruktioner av kinda dokumentira bilder vivs l6pande in i de
historiska skildringarna f6r att héja trovirdigheten, men framfér allt har
filmskaparnas sensmoral, eller det budskap de vill férmedla, styrt urvalet.
Dirmed kan vi forvinta oss ett intressant mote mellan det genetiska och
genealogiska perspektivet i artefakten.*

Filmproducenterna hade ett uttalat syfte att nd en bred filmpublik och
gora publiken medveten om folkmordet i Rwanda 1994, samt att 6ppna

3% David Ludvigsson, 2004, s. 123-125.

3 Keir Pearson 2005, s. 20-21; Terry George 2005, s. 25. Hotel Rwanda sorteras
vanligtvis under genren drama i marknadsféringssammanhang. Fér mer
elaborerade diskussioner kring grinsdragningar mellan spelfilm och
dokumentirfilm, se exempelvis David Ludvigsson 2003, s. 63—90 och Martin
Karlsson 2011, s. 63—68.

Keir Pearson 2005, s. 13-21. Veckor av intervjuer resulterade i flera hundra
timmar av vittnesmdl. Bide Pearson och George métte minga 6verlevare som
onskade att deras rést skulle bli hérd och né ut till ménga minniskor.

303 Ulf Zander 2009a, s. 144.
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deras dgon for det som sker i Afrika idag. Hiri lig en utmaning och, om
man si vill, ett problem. Rusesabaginas sjilvupplevda erfarenheter —
ursprungsberittelsen — férpackades i ett kommersiellt medium, som i detta
fall foljde den klassiska Hollywooddramaturgin. Hur filmen betecknas och
marknadsfors avgdr delvis hur filmen uppfattas pd skalan fiktion—
ickefiktion, av den enkla orsaken att publikens forvintningar paverkar hur

34 Detta kommer att berdras nirmare nir

de uppfattar filmen ifriga.
elevernas méten med Hotel Rwanda stir i fokus.

Rusesabagina arbetade nira filmskaparna sivil i manusarbetet som vid
inspelningen. Han ville inte silja rittigheterna till sin berittelse till nagot av
de stora Hollywood-bolagen, eftersom det hade begrinsat hans inflytande
under produktionsprocessen.’” Vid en intervju klargjorde Rusesabagina att
rotterna till folkmordet — det genetiska perspektivet — medvetet fick ett
begrinsat utrymme, samt att antalet aktorer begrinsades for att passa

filmmediet.>*

Medan den kognitiva dimensionen pa si sitt tonades ned
stravade filmskaparna att lyfta fram den politiska dimensionen med virden

och lirdomar infor framtiden:

The story might serve as a wake-up call to the international community — the
genocide was watched and not stopped until it was already over. Then people can
see what is happening in Congo, and in Burundi, and in many other parts of the
world which are never on the radios, on the televisions, places nobody talks
about. At long last, the message has been told. This is my satisfaction.>"”

Let us not do the same mistakes as we did in Rwanda!*%®

3% David Ludvigsson 2003, s. 64; Martin Karlsson 2011, s. 63-64.

395 Rusesabagina framhéller att han har haft stort inflytande under hela
manusarbetet. Intervju med Paul Rusesabagina i Stockholm 2010-04-26.

3% Tntervju med Paul Rusesabagina i Stockholm 2010-04-26.

37 Paul Rusesabaginas formuleringar, vilka utgér inledningen till kapitlet "The
Screenplay” i boken Hotel Rwanda. Bringing the True Story of an African Hero
to Film, 2005, s. 114.

Paul Rusesabagina i en intervju som finns tillginglig som extramaterial i DVD-
versionen av Hotel Rwanda. Detta resonemang kring filmens syfte och
sensmoral dterfinns dven i min intervju med Paul Rusesabagina i Stockholm
2010-04-26.
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Losrycke ur sitt sammanhang ir detta citat ett exempel pa politisk-
pedagogiskt historiebruk, eftersom det forflutna anvinds som direke
overforbart pd dagens konflikter i nirliggande stater. Om diremot citatet
infogas i ett stérre meningssammanhang finns dven behovet av att minnas
och ateruppticka folkmordet med som ett birande element i
filmproduktionen. Dirmed gar det att argumentera for att det politisk-
pedagogiska historiebruket dr sammanvive med ett moraliskt historiebruk
hos filmskaparna. Det finns dven en existentiell dimension nirvarande i
processen dir frigor om identiteter blir central. Identitetsmarkorer “vi” i
Vist anvinds av manusforfattarna i resonemang kring vistvirldens skuld och
ansvar. Att flera historiebruk samverkar och forstirker varandra kan dven
forklara den emotionella styrkan i sammanhanget.

Den estetiska dimensionen bestar av flera komponenter och har en
central plats i kommersiella filmer. Dramaturgin liknar nirmast ett klassiskt
Hollywoodberittande bestdende av tre akter: presentation, komplikation och
upplésning.’®” Det viktigaste ir att halla askadarens intresse vid liv samt att
gora berittelsen lattforstaelig, trovirdig, inkluderande, karaktirscentrerad,
1% Detta

erbjuder en sirskild utmaning nir ett komplext folkmord ingir som ett

framatstrivande och avslutad i Hollywoods historieférmedling.

birande element i berittandet och filmskaparnas sensmoral ytterst faller
tillbaka p& budskapet: Aldrig mer! Tidigt i produktionsprocessen stod det
klart for filmskaparna att publiken ska kunna skratta, grata, kinna ilska och
sorg, men ingen skall behéva vilja bort att se filmen pd grund av att den ir
for blodig och obehaglig.’'" Men fér att nd en bred publik med ett moraliskt
budskap behovde filmskaparna gora en rad estetiska overviganden. Sidana
overviganden handlar bland annat om val av skidespelare, scener och
musik.’"* Filmskaparna valde dirutéver att viva in en kirlekshistoria mellan

39 Lars Gustaf Andersson & Erik Hedling 1999, s. 13-15; Ulf Zander 2006, s.
34,

310 Robert A. Rosenstone 1995b, s. 54—61; Mats Jénsson 2004b, s. 36.

3 Terry George i en intervju som finns i DVD-versionen av filmen Horel
Rwanda.

312 Skadespelare med stjirnglans sisom Denzel Washington och Will Smith
foreslogs till huvudrollen av filmbolag som fatt ta del av manuset, men
filmskaparna Terry George och Keir Pearson valde Don Cheadle.
Producenten Alex Kitman Ho, menar att filmskaparna gjorde det ritta valet.
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Paul och Tatiana. Dirmed finns ett tydligt fokus pd familjens historia
16pande genom hela filmen, vilket ir en stark tradition i USA.>"

De flesta filmkritiker ansag att filmskaparna balanserade vil mellan de
tre dimensionerna. Det i4r 4ven virt att notera att ingen skribent ifrigasatte
den politiska dimensionen och det meningssammanhang som folkmordet
placerades in i. Mig veterligen har ingen filmkritiker ifrdgasact den skuld och
det ansvar som Hotel Rwanda riktar mot vistvirlden och FN. Diremot
fanns det skribenter som riktade en kritik som rérde balansen mellan den
estetiska och kognitiva dimensionen. Kritikerna ville se en film som lade ett
storre fokus pa folkmordets rotsystem och bestialiska genomforande istillet
for ett sa ensidigt fokus pa en persons hjiltedad och ett lyckligt slut fér hans
familj.>"*

For att komma vidare i resonemanget kring de tre dimensionerna och
meningsskapande behover studien ett analysredskap som med storre
precision kan visa pd hur Hotel Rwanda konstruerar en forfluten verklighet.
Mitt grepp blir att vilja ut nyckelscener i filmberittelsen och stilla dem i
relation till historiebrukstypologin for att synliggéra hur filmskaparna
anvinder historien i filmen.

Nyckelscener och historiebruk i Hotel Rwanda

I tre akter kommer jag att presentera nyckelscener i Hotel/ Rwanda. Min
avsike dr att ge ldsaren en bidttre bild av filmen genom att fokusera pa dess
syfte, innehall och form. Det handlar féljaktligen inte om att hitta filmens
sanna mening, utan att visa hur Horel Rwanda konstruerar en forfluten
verklighet genom att identifiera vilka behov och intressen som kan ligga
bakom. Som nimnts tidigare ir det min utgingspunkt att sensmoralen styr

Det hade blivit en helt annan film med Denzel Washington som hjlte.
Filmpubliken hade forstict act han skulle klara sig i slutet av filmen, menar
Ho. Fér ett utforligare resonemang kring valet av skidespelare, se Terry
George 2005, s. 24-29 och Anne Thompson 2005, s. 49. Se dven Janet
Staiger 2005, s. 115-124.

313 UIf Zander 2003, s. 275.

314 Nathan Lee, "Well-Intentioned, But Worthless Nevertheless”, 7he New York
Sun, 2004-12-22: Kenneth Turan, A Man in the Middle of Madness”, Los
Angeles Times, 2004-12-22; Sam Adams, ”Safe at Home”, Philadelphia City
Paper, 2005-01-006.
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var berittelsen borjar, urvalet av historiske signifikanta hiandelser och hur
berittelsen slutar. Dirmed torde sensmoralen kunna ge vigledning nir
historiebruksanalysen genomférs.

Hotel Rwanda ir rakt berittad och jag har valt att folja filmberittelsen
kronologiskt, dels for att komma niarmare filmens sitt att konstruera en
forfluten verklighet, dels for att ge ldsaren en kinsla for berittelsens olika
faser och vilken sensmoral som gir att utvinna av berittelsen. Séledes
kommer analysen att ganska vil folja filmens dramaturgi med en
presentation, komplikation och upplosning. De nyckelscener som valts ut
har i fotnoten markerats med en ungefirlig tidsangivelse for att underlitta
for intresserade lisare att hitta dessa scener i filmen.

Akt 1: Det var belgarna som skapade problemen — orsak och verkan

When people ask me, good listeners, "Why do I hate Tutsi?” I say, "Read our
history.” The Tutsi were collaborators for the Belgian colonists. They stole our
Hutu land, they whipped us. Now they have come back, these tutsi rebels. They
are cockroaches. They are murderers. Rwanda is our Hutu land. We are majority.
They are a minority of traitors and invaders. We will squash the infestation. We

will wipe out the RPF rebels. This is RTLM, Hutu power radio. Stay alert — —

watch your neighbors.>"

Anslaget i Hotel Rwanda ir den hutunationalistiska radiostationen RTML:s
historieskrivning som hors utan att dskidarna dnnu méter nigra bildintryck.
I filmens inledande 45 sekunder ir salongen helt nedsinkt i mérker medan
RTML framfér sitt budskap. Denna typ av propaganda foérmedlad via
radiovdgor kommer att 16pa som en rdd trdd genom filmen och markerar
tidigt for publiken att radiostationen var ett viktigt redskap for
hutunationalisterna. Samtidigt ger den en forsta forklaring till att fore detta
vinner och grannar vinds mot varandra i det som ska bli ett bestialiskt
folkmord, utan att filmen dnnu nimner nigon utomstdende kolonialmakt,
Nir sedan oppningsscenen tar vid far filmpubliken en forsta
orientering i tid och rum. Som kontrast till det hotfulla radioinslaget ar
musiken medryckande och kameran visar hur Paul (Don Cheadle) och
Dube (Desmond Dube) kér genom Kigalis folkfyllda gator pa vig till

35 Filmmanuset till Hotel Rwanda aterfinns i Keir Pearson & Terry George 2005,
s. 117. Hotel Rwanda, 0-5 minuter.
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Rwandas internationella flygplats. Det framgar att ret dr 1994.%'° P4 vigen
tillbaka till hotellet far filmpubliken se en vy 6ver Rwandas huvudstad Kigali
samtidigt som Paul forklarar for Dube vad stil ar med hjilp av en kubansk
Cohibacigarr. Filmen ger en forsta plantering av Paul som en medveten och
modern affirsman, som visterlinningar med litthet kan relatera till trots att
huvudpersonen ir frin Rwanda.

Den inledande presentationen vergar snabbt i en komplikation. Det
framgar att spinningarna 4r stora i sambhillet och att Interahamwe
formodligen inte kommer att respektera fredsavtalet som undertecknades i
Arusha. Kort direfter foljer en scen som tillsammans med den inledande
hutunationalistiska historieskrivningen ger filmpubliken en historisk
bakgrund till folkmordet. I denna scen forklarar journalisten Benedict
(Mothusi Magano) fran Kigali skillnaden mellan hutuer och tutsier for en
visterlindsk kollega, Jack Dalgish (Joaquin Phoenix):

Benedict: According to the Belgian colonists the Tutsi are taller and more elegant.
It was the Belgians that created the division. [...] They picked people — those with
thinner noses, lighter skin. They used to measure the width of people’s noses.
The Belgians used the Tutsis to run the country. Then, when they left, they left
the power to the Hutus. And of course, the Hutus took revenge on the elite
Tutsis for years of repression.

Benedict: Am 1 telling the truth, Paul?

Paul: Yes, unfortunately. [...] Benedict is our finest journalist in Kigali, an expert
on the subject.?"”

Folkmordshistorien borjar med Belgiens kolonialpolitik i Rwanda. Genom
att gynna tutsi pd bekostnad av hutu skapades en klyfta mellan folken.
Rwandas forkoloniala historia och den tyska kolonialperioden har valts bort.
Istillet 4r det genom ritlinjiga och raka kausala samband som den belgiska
kolonialtidens politik utpekas som orsaken till konflikten. Filmskaparna har
dirmed tonat ned den kognitiva dimensionen i filmen genom att konstruera
en sluten berittelse med en tydlig kontinuitetslinje.

Om de tdigare citaten fran filmen visar pa folkmordets djupare
rotsystem, si som de presenteras i filmen, kommer scenen med

316 Umqomboti ”Afrikansk 61” framford av Yvonne Chaka Chaka, Hozel Rwanda
— Music from the Film, 2004.

377 Filmmanuset till Hotel Rwanda iterfinns i Keir Pearson & Terry George 2005,
s. 133. Hotel Rwanda, 10-15 minuter.
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presidentmordet att illustrera den utlosande faktorn. Hir later filmskaparna
publiken fi information om presidentmordet genom den hutuextrema
radiostationen RTLM:

Listen to me, good people of Rwanda. Terrible news. [...] Horrible news. Our
great President is murdered by Tutsi cockroaches. They tricked him to sign their
phony peace agreement. Then they shot his plane from the sky. It is time to clear

the brush, good Hutus of Rwanda. We must cut the tall trees. Cut the tall trees

now!’!8

Precis ndr den sista meningen formulerats anldnder tungt bevidpnade soldater
till Pauls och Tatianas hus, och filmpubliken fir med hjilp av bildval,
ljudeffekter och musik ledtradar som pekar mot att folkmordet startat pa en
given signal. Men presidentmordet fir férhillandevis begrinsat utrymme i
berittelsen. Just denna scen ger inte filmpubliken ndgon méjlighet att forstd
huruvida det var tutsier eller hutuer som mérdat presidenten. Diremot ger
filmen négra ledtradar hur publiken ska forstd hindelsen i en tidigare scen,
dir Paul sitter tillsammans med Tatianas bror Thomas (Antonio David
Lyons) och hans fru Fedens (Leleti Khumalo) i hotellets tridgard. Thomas
ar mycket angeldgen att fa beritta vad han hort frin en hogt uppsatt person
inom Interahamwe. "He said — that there is a signal. It is ’Cut the tall trees’.
And when they hear this signal, the militia are to go to war.””"” Denna replik
ger en tydlig indikation att sdvil mordet pd presidenten som folkmordet var
planerat i forvig, dven om detta budskap inte sigs explicit.””’ Det fanns
foljaktligen en intention bakom folkméordandet, tycks filmskaparna mena.
Men nédgon utférligare presentation av vilka personer som planlade
folkmordet framgar inte. Filmpubliken har dirmed inget namn, likt Hitler,
Stalin och Mao, att viva berittelsen kring. Hur Interahamwe, radiostationen
RTLM, Rwandas armé och politiska ledare samverkar faller utanfor
filmberittelsen ramar. Mot bakgrunden att filmskaparna s explicit valde att
lyfta fram askéadarkategorin i sensmoralen ir det kanske mindre férvinande
att forévarnas perspektiv tonats ned.

318 Filmmanuset till Hotel Rwanda aterfinns i Keir Pearson & Terry George 2005,
s. 144-145. Hotel Rwanda, 20-25 minuter.

31 Filmmanuset till Hotel Rwanda aterfinns i Keir Pearson & Terry George 2005,
s. 137.

320 Hotel Rwanda, 15-20 minuter.
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Akt 2: Folkmordliknande handlingar — skuld och ansvar

”Film brukade goras for att fi oss att dromma. Numera gors den for att fi
oss att vakna.””*" Den franska skidespelerskan Isabelle Huppert lyckades,
enligt min mening, finga in nigot visentligt som ror filmens funktion i
samhillet, nir hon yttrade dessa meningar pa Filmfestivalen i Berlin 2006.
Denna formulering ligger dven i linje med Hotel Rwanda, som marknadsfors
med formuleringen: "Nir hela virlden blundade 6ppnade en man sitt
hjirta.”* Dirmed signalerar man att frigestillningar som ror skuld och
ansvar kommer att inneha en central plats i filmberittelsen, tillsammans
med aktorer som vigrade blunda.

Film dr som regel aktorsinriktad och har svarare att forhalla sig till
strukturer och gradvisa langsamma processer av komplex natur.’” Trots att
Hotel Rwanda, precis som andra filmer, férenklat framstéllningen genom att
minska antalet aktdrer, framtrider en rad viktiga sidana i filmen. I den
forsta nyckelscenen har flyktingar bérjat stromma dll hotellet och
filmpubliken har kort dessforinnan fitt veta att FN-uppdraget ir
fredsbevarande, inte fredsskapande. Det betyder att FN varken har resurser
eller mandat att stoppa dddandet. I den aktuella scenen har filmskaparna
gjort en rekonstruktion av Nick Hughs dokumentirfilmning av en grupp
hutuer som slaktar en grupp tutsier med macheteknivar pa 6ppen gata. Hotel
Rwanda innehdller ett rikt material av dokumentira inslag dven om just
denna scen inte 4r dokumentirt material, utan en rekonstruktion som ir
mycket lik férlagan. Denna typ av intertextualitet 4r vanligt fsrekommande i
Hotel Rwanda och syftar till att skapa autenticitet och trovirdighet i
framstillningen. Nir detta filmklipp visas i journalisternas hotellrum rakar
Paul befinna sig dir. Senare under kvillen beklagar journalisten Jack att Paul
utsattes for dessa hemska bilder. Paul fortsitter med att siga att han ir
tacksam for att Jack filmade dodandet si att hela virlden kan se det och

321 Den franska skddespelerskan Isabelle Hupperts formulering i samband med
Filmfestivalen i Berlin 2006. Citatet 4r himtat i Jan Lumholdt, Politisk film
varens val” i Svenska Dagblader 2006-02-26.

322 Se omslag pa DVD-konvolut och Hotel Rwandas officiella hemsida.

323 Ulf Zander 2006, s. 33—37; Martin Karlsson 2011, s. 226; Robert Brent
Toplin 2009, s. 18-20.
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sinda oss hjilp. Jack svarar: "I think if people see this footage, they’ll say
’Oh my God, that’s horrible,” and then go on eating their dinners.”**

Denna scen aktualiserar frigor som ror dskadarrollen och det ansvar
minniskor har som 4r medvetna om folkmordet, men inte goér nagot for att
stoppa det. P4 ett effektivt sitt formedlar filmen ett budskap som inkluderar
bide information om det folkliga deltagandet i det bestialiska dodandet och
den problematiska dskddarrollen, som i detta fall inkluderar bade
visterlindska  massmediekonsumenter och  medlemmarna i FN:s
sikerhetsrad. Denna fraga kan forvintas ha direkt relevans f6r filmpubliken,
som dagligen bevittnar massmord genom olika mediala visningsfonster.

Nista nyckelscen inleds med att franska och belgiska specialstyrkor
anlinder till hotellet. Det drjer inte linge innan FN-6versten Oliver (Nick
Nolte) forstar att endast visterlinningar kommer att evakueras. Kort ddrefter
triffar Paul den desillusionerade Oliver vid en bardisk. Foljande
konversation tar vid:

Oliver: You're dirt. We think you’re dirt, Paul.

Paul: Who is we?

Oliver: The West, all the superpowers, everything you believe in, Paul. They
think you’re dirt. They think you’re dumb. You’re worthless. [...] You're black.
You're not even a nigger, you're African! They’re not gonna stay, Paul. They’re
not gonna stop the slaughter.”

Efter denna ordvixling forstar Paul att Rwanda kommer att limnas at sitt
ode. Denna scen férmedlar budskapet att rasismen ér en forklaring till den
bristande politiska viljan hos vistmakterna att forhindra dédandet och ridda
offren. Filmen férmedlar dirmed en hallning att det fanns ett alternativ.
Samtidigt gestaltar denna scen en vindpunkt f6r Paul dir han 6ppnar
hotellets grindar fér minniskor som bokstavligen flyr fér sina liv, men utan
att han dnnu i detta skede forstitt omfattningen av dédandet. Paul gar frin
att ha varit en passiv askddare, en affirsman som inte 6nskade befatta sig
med politik, till att bli en aktiv motstandare till forévarna. Filmen ger dven
dskidarna information om att 6verste Oliver har ett minskligt ansikte, men
att han 4r bakbunden av sikerhetsradets beslut och saknar férutsittningar
for att stoppa folkmérdandet. P4 motsvarande sitt framstills Roda Korset

324 Keir Pearson & Terry George 2005, s. 170. Hotel Rwanda, 40-45 minuter.
325 Keir Pearson & Terry George 2005, s. 177. Hotel Rwanda, 45-50 minuter.
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som en god kraft personifierad av Pat Archer. Dirmed ger filmen exempel
pa tva visterlindska aktSrer som vigrar vara passiva dskadare till slaktandet.

I den tredje nyckelscenen har hotellet blivit hirbirge for mer in
dttahundra flyktingar, som hotats och attackerats av hutuer. Ater visar Hotel
Rwanda kontaktytor med dokumentira filmer och radiosindningar. Hir far
publiken se bilder inifrin hotellet dir bland annat Paul och Benedict lyssnar
pa en radiosindning dir det amerikanska utrikesdepartementets talesperson
Christine Shelley, om 4n med vissa stakningar, haller fast vid den officiella
formuleringen att [...] acts of genocide have occured”, trots att dédandet
pigitt under en lingre tid och visterlinningarna evakuerats av
sikerhetsskil.*® Benedict som bir ett bandage &ver vinstra orat,
formodligen efter ett machetehugg, stinger av radion med ett kroppssprak
som signalerar avsky mot det han hor. Kontrasten mellan det amerikanska
utrikesdepartementets noga 6vervigda formuleringar, vilka pa ett formellt
plan frénskriver FN ett ansvar att ingripa, och situationen for de flyktingar
som lever under dédshot blir sliende. Denna scen fungerar vil i ett
meningssammanhang som utgdr fran att vistvirlden hade kunnat férhindra
folkmordet, men valde att dra sig ur Rwanda.

Akt 3: Det finns alltid rum — sensmoralen
I min analys av filmskaparnas intentioner med Hotel Rwanda och filmen
framtrider en explicit och en implicit sensmoral. Den explicita sensmoralen
lyder: Belgiens kolonialpolitik skapade en klyfta mellan hutuer och tutsi.
Denna klyfta ledde till konflikter som senare eskalerade dill ett folkmord.
Folkmordet hade kunnat férhindras om den politiska viljan hade funnits,
men FN och vistvirlden svek Rwanda. Om detta ma vi beritta si att
historien aldrig upprepas. Paul Rusesabagina och nigra fi andra individer
gjorde en skillnad, trots att situationen sig hopplds ut. Den implicita
sensmoralen dr: Du har ett ansvar att engagera dig och du kan gora skillnad!
I min analys av filmens uppbyggnad och budskap har jag anvint mig
av nyckelscener foér att visa pa den sensmoral som filmen férmedlar.
Huruvida denna sensmoral och detta meningsskapande aterfinns hos

326 T filmen visas inga bilder fran Christine Shelley’s uttalande, men inspelningen
hirstammar frin hennes uttalande den 28 april 1994 i samband med en
presskonferens. Keir Pearson & Terry George 2005, s. 194-195. Horel
Rwanda, 60-65 minuter.
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eleverna dterkommer studien till i kommande kapitel. Hir néjer jag mig
med att avsluta analysen med tre nyckelscener, som framfor allt visar hur
Paul blir en hjilte i Hotel Rwandas historieskrivning.

Filmmediet 4r akeorsinrikeat, vilket skapar mojlighet till identifikation
och inlevelse. Pauls resa fran en slipad och stindigt beraknande affirsman till
att rikta all sin kraft mot att ridda livet pa flyktingarna i hotellet ir en
process. Trots det dppna valdet och dédandet lyckas Paul under en lingre
tid hilla det pa ett kinslomissigt avstind, som om han intalade sig att
vansinnet snart dr over. Men i en dramatisk scen, nir Paul och Gregoire
(Tony Kgoroge) dr pa ett rutinuppdrag hos Interahamwe-ledaren George
Rutagunda (Hakeem Kae-Kazim) for att handla férnédenheter till hotellet,
ombeds de ta vigen hem invid floden. Det ir tidig morgon, dimma och
morker. Plotsligt bérjar bilen kringa kraftigt. ”Stop, you're going to put us
in the river! Stop the car, stop the car!”** Nir Paul kliver ur bilen stiger han
pa en déd kropp och ramlar handlgst. Paul uppticker att han stirrar rake
mot ett tutsibarn, som i dédsdgonblicket har tryckt sina hinder mot 6ronen,
som for att slippa hora sitt skrik nir de dodande slagen triffade henne. Det
visar sig att bilen kringde till for varje lik de korde 6ver. ”Listen to me. You
will tell no one what you seen today. No one, Gregoire.”® Vil hemma pa
hotellet brister det for Paul och han inser att hutuledarna menar allvar med
att utrota alla tutsier. Likt Oskar Schindler, nir han bevittnar den brutala
utrensningen i Krakow, visar Paul for forsta gingen hur tragedin paverkar
honom psykiskt genom att fér stunden bryta samman. Men detta trauma
kommer inte att bryta ned Paul. Istillet reser han sig for att fortsitta sin
kamp for att skydda sin familj, personalen och de 1 268 flyktingarna pa
hotellet. Denna scen ir en av fa dir en stor mangd déda kroppar visas och
omfattningen av folkmérdandet blir synligt.

Nista scen har sin upptake i att Paul uppmanat samtliga pa hotellet att
ringa inflytelserika personer runt om i virlden f6r att be om hjilp eftersom
det inte kommer att anlinda nigon internationell riddningsstyrka for
rwandier. Vi kan bara ridda oss sjilva, siger Paul. Nir FN-6versten Oliver
senare anlinder till hotellet f6r att meddela vilka som erhallit visum och

327 Keir Pearson & Terry George 2005, s. 203. Hotel Rwanda, 70-75 minuter.
328 Keir Pearson & Terry George 2005, s. 203. Hotel Rwanda, 70-75 minuter.
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erbjudits asyl i ett sikert land, far filmpubliken veta att handlingen gett
resultat. Forutom familjen Rusesabagina finns en handfull flyktingar pa
hotellet som ska himtas av en FN-konvoj for att med flyg ta sig ut ur
Rwanda. [ sista stund viljer Paul att inte dka med, trots att hela hans familj
finns med i FN-konvojen. Nir fordonet startar viskar Paul till Benedict, som
sitter pi FN-lastbilens flak:

Paul: T am not leaving. You hold Tatiana. Take care of my family.

Tatiana: Paul. Paul.

Paul: 1 cannot leave these people to die. I cannot leave these people, Tatsi.

Roger: Papal

Tatiana: No, no, no! Paul! [...] No, don’t leave me!! Paul®*’
Nir hans son Roger och hans fru Tatiana sekunden direfter férstar vad Paul
dmnar gora skriker de panikslaget ut sin protest. Av Pauls kroppssprak
framgar det hur svart detta beslut 4r fér honom. I denna scen sitter Paul
flyktingarna och hotellets personal fore sin familj, vilket understryker hur
centralt det 4r fér Paul att ridda dessa minniskor. Att FN-konvojen kort
didrefter dker in i ett bakhdll, dir alla flyktingar hotas till livet, forstirker
kraften i denna scen. S& agerar en sann hjilte, tycks filmskaparna mena.
Denna handling kan fungera som en tidlés och kulturell brygga som ir
applicerbar i manga olika sammanhang. Den har sannolikt en ling livskraft.

Nirvaro av romantiska inslag kan pd motsvarande sitt fungera som en

brygga till nuet och filmpubliken. Som konstaterades tidigare 16per en
kirlekshistoria mellan Paul och Tatiana genom hela filmen parallellt med att
doden lurar bakom hornet. Men det finns ofta ett oskrivet kontrakt mellan
filmskapare och filmpublik. De filmiska hoten kommer att undanrsjas och
ridslan besegras under férestillningens ging. Ju storre hot, desto storre

triumf i upplosningen.®’

I Hotel Rwanda aterforenas inte bara familjen
Rusesabagina utan dven Tatianas brorsdottrar dterfinns i det flyktingliger
som upprittats i sikerhet bakom RPF:s frontlinje. Folkmordet ir over i
samband med att RPF besegrade Interahamwe och hutuarmén. Eftertexten
informerar filmpubliken om att befilhavaren for de rwandiska
regeringstrupperna, general Augustin Bizimungu, stillts infor ritta i den

internationella krigsférbrytardomstolen fér Rwanda i Arusha, Tanzania,

329 Keir Pearson & Terry George 2005, s. 213. Hotel Rwanda, 80-85 minuter.
330 UIf Zander 2006, s. 276.
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samt att Interahamwes ledare George Rutagunda fatt livstids fingelse for
sina brott mot minskligheten. Av eftertextens senare del framgir det att
folkmordet var 6ver i och med att RPF férdrivic hutuarmén och
Interahamwe gitt 6ver grinsen in i nuvarande Kongo. Filmberittelsens sista
mening avslojar folkmordets omfattning nidr den fastslar att forévarna
limnade nistan en miljon déda efter sig.”!

Det dr en utmaning att forpacka ett av den moderna historiens
morkaste illdad i Hollywoods klassiska dramaturgi, som inkluderar ett
lyckligt slut. Nar Paul filler filmberittelsens sista replik “There’s always
room”, vandrar hela familjen och brorsdéttrarna tillsammans med ett antal
andra barn fran flyktingligret, samt Réda Korset-arbetaren Pat Archer mot

en av bussarna som ska ta dem till sikerheten.??

Gladje varvas med tarar i
slutscenen, men ligger i linje med den sensmoral filmen férmedlar: Du kan
gora skillnad! Det lyckliga slutet inskdrper budskapet att vigen till en bitcre
virld gar genom individer som axlar sitt ansvar att reagera och agera for en
rttvisare virld.

I den omfattande forskningen om forintelsen och den
sovjetkommunistiska terrorn har forévarna ofta sttt i centrum. Christopher
Brownings epokgorande bok Ordinary Men, Helt vanliga min, ir av sirskilt
intresse i detta sammanhang. Browning fastslir att det individuella
mordandet av judar som reservpoliserna deltog i priglades av valfrihet. Trots
att de inte behovde frukta att bli bestraffade om de vigrade delta, kom
majoriteten att underkasta sig gillande auktoriteter och normer.’”
Brownings bok har lagt grunden fér vad som kan beskrivas som en
dominerande nutida forestillning om forovaren, nimligen att det rér sig om
en person som inte frin borjan dr massmoérdare men forvandlas till en sidan
under trycket av det ansvar och den ideologi som féljer med en tjinst som
334

kriver lydnad och plikeuppfyllelse.””* Hotel Rwanda motsiger inte denna
hallning, utan &verfér snarare denna hallning dll &skidarkategorin.

Filmskaparna tycks mena att det fanns ett handlingsutrymme hos enskilda

331 Keir Pearson & Terry George 2005, s. 244. Hotel Rwanda, 110-115 minuter.
32 Keir Pearson & Terry George 2005, s. 244. Hotel Rwanda, 105-110 minuter.
333 Christopher Browning, 1998, s. 202-204.

34 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 246-248.
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individer och aktorer givet strukturerna. Paul Rusesabaginas biografi An
Ordinary Man ir en berittelse om en vanlig mianniska som valde att gora
motstind.”” Sjilvbiografins titel ligger dirmed i linje med Hotel Rwandas
sensmoral, du kan gora skillnad.

Historiebruk i Hotel Rwanda

I de fall historiker och forskare frin nirliggande discipliner gitt i nirkamp
med Hotel Rwanda har huvudsakligen historievetenskapliga krav anlagts pa
filmen i linje med den konflikt som tecknades i inledningen av féreliggande
studie. Mohamed Adhikari 4r en av de historiker som utforligast
problematiserat Hotel Rwandas historieskrivning. Hans  allvarligaste
invindning giller filmens oférméga att forklara orsakerna till folkmordet.
Filmpubliken fir ingen hjilp med att forstd varfor si mainga i
civilbefolkningen blev forévare, framhéller Adhikari:

Better historical and political contextualization would have made the genocide
much more intelligible, and Rusesabagina’s story more meaningful to viewers.

[...] It would not be unfair to regard the film as having a duty to inform, perhaps

even educate, viewers to a greater extent than it does. 3¢

Genom utforliga resonemang redogdr Adhikari fér den genetiska historien
och visar pé en rad tillkortakommanden i filmen. Hans kritik handlar om att
Hotel Rwanda inte ger en mer komplex och férdjupad foérklaring till
folkmordet, men Adhikari gar lingre 4n sa i sin kritik. Dels gor han sig till
talesperson  for filmpubliken ndr han framhaller att en bittre
kontextualisering i filmen hade gjort folkmordet mer forstieligt och
meningsfulle fér publiken. Dels menar han att filmskaparna har en
skyldighet att undervisa och folkbilda filmpubliken om denna historiskt
signifikanta hindelse.”””

335 Paul Rusesabagina & Tom Zoellner 2006, s. 244-261; Intervju med Paul
Rusesabagina i Stockholm 2010-04-26.

336 Mohamed Adhikari 2008:50, s. 175; Mohamed Adhikari 2007,
http://www.pambazuka.org/en/category/books/40505, 2012-08-05.

337 Adhikaris vilskrivna och tinkvirda artikel dr samrtidigt ett exempel pé en
skribent som fungerar som en “historiepolis”, enligt uppdelningen tidigare i
texten. Se dven Mohamed Adhikari 2007, "Hotel Rwanda: An opportunity
missed?” http://www.pambazuka.org/en/category/books/40505, 2012-08-05.
Se dven Ann-Marie Cook 2010, s. 169— 83.
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Adhikari for dven ett for denna studie intressant resonemang om risken
med att forminska offrens och de dverlevandes lidande genom att inte visa
den bestialiska verkligheten. I forlingningen handlar det om det paradoxala
att forpacka ett folkmord i ett ytterst kommersiellt medium dir
underhéllning utgor en birande komponent:

Depicting mass violence in ways that do not diminish its reality for the viewer yet
do not denigrate victims or trivialize the pain of survivor is one of the core
challenges movie-makers of genocide face. Such films will always raise vexing
questions about the ethics of creating entertainment out of mass murder, of
appropriate ways of commercializing atrocity, of how to engage viewers with
visual representations of unspeakable cruelty without desensitising or alienating

them. [...] Terry George gets the balance wrong. There is too much heroism and

too little horror in Hotel Rwanda, too much romanticism and too little reality.??

In doing so the truth is compromised and an opportunity missed. [...] This
disembodiment of Rusesabagina’s story from the complexity of its context

deprives the film of much of its power to provoke, enlighten or simply to raise

critical questions.’®

Férintelseforskaren Alvin Rosenfeld menar att nir forintelsen amerikaniseras
forindras folkmordets representation och innebord for att anpassas till
amerikanska virden. Dirmed integreras den i den amerikanska
historiekulturen. Folkmordets mest brutala sidor tonas ned medan individer,
hjiltedid, moraliska och ideologiska budskap placeras i frontlinjen i filmer
fran Hollywood. Adhikaris kritik ligger i linje med detta. Han menar att
folkmordet i Rwanda gir denna utveckling till métes nir det blir film.>*
Adhikari anser att Hotel Rwanda gor illdiden i Rwanda kommersiellt
gangbara och efterlyser fler strukturella forklaringar, mer av brutaliteter och
mindre av individuella hjiltedad f6r att komma nirmare sanningen.

Jag har tvi invindningar mot Adhikaris hallning. Den forsta
invindningen giller den seglivade historievetenskapliga forestillning om att
filmer i historiska miljoer ska bedomas efter en killkritisk méttstock, som
konstaterades tidigare. Tvirtom menar jag att ett val att visa upp alla de
detaljer och alternativa utvecklingslinjer som utmirker historiska

338 Mohamed Adhikari 2008:50, s. 189.
339 htep://www.pambazuka.org/en/category/books/40505, 2013-02-18.
340 Alvin Rosenfeldt 1997, s. 122—125; Klas-Géran Karlsson 2010, s. 314-319.
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hiandelseférlopp och historievetenskaplig tolkning av dessa ar filmiske
kontraproduktivt. Atc stilla filmens sitt att konstruera en forfluten
verklighet mot ett vetenskapligt historiebruk ir inte en fruktbar startpunke
for analyser av visuella mediers formedling av historia, eftersom film
konstruerar historien pa ett sitt som inte kvalificerar det for vetenskapligt
historiebruk. Det hor till sillsyntheterna att filmskapare haft den uttalade
ambitionen att med sina filmer i forsta hand visa historien i nigon
vetenskaplig mening. Foljaktligen bor visuella medier bedémas utifrin andra

kriterier vid studiet av film och historia.?*!

Det ir dven min uppfattning att
om vi nirmar oss film och bedémer den utifran strikt vetenskapliga kriterier
riskerar vi att tringa undan frigan om film och mening, det vill siga frigor
som handlar om vad som gor filmer meningsfulla fér publiken. Frigor om
vilka behov och vilken funktion film kan fylla hos askidarna. Flera studier
visar dirtill pa virdet av att fokusera pi mottagarnas meningsskapande.®*

Min andra invindning giller problemet att gora sig till uttolkare for
publiken, utan att luta sig mot receptionsstudier. Sirskilt om
utgdngspunkten, som i foreliggande studie, dr att filmpubliken bir med sig
ett historiemedvetande som péaverkar hur den aktive filmdskadarens
meningsskapande tar sig uttryck.**

Foljaktligen 4r det inte det vetenskapliga historiebruket och det
genetiska perspektivet som utmirker Hotel Rwanda. Den kognitiva
dimensionen har tonats ned. Istillet framtrdder den politiska och estetiska
dimensionen med storre kraft. Dirmed kan vi forvinta oss att det
genealogiska perspektivet ar framtridande och att filmen uppvisar en
samverkan mellan flera icke-vetenskapliga historiebruk. Det kommersiella
historiebruket dr viktigt att uppmirksamma i denna diskussion. I min
redogorelse for dramaturgin och dess nyckelscener framgick att Horel
Rwanda ir gjuten i Hollywoods klassiska berittarform med en rad

341 UIf Zander 2006, s. 14-26 och 33-39; Robert A. Rosenstone 1995b, s. 7-8.

342 David Bordwell 1991, s. 8-13; Janet Staiger 1992, s. 3-15; Anette Kuhn
2002, s. 1-12; Carina Sjsholm 2003, 11-33; Jonas Danielsson 2006, s. 11—
13; Tomas Axelson 2008, s. 20 och 54—68; Tomas Axelson 2011, s. 191-206;
Christian Gudehus, Stewart Anderson & David Keller 2010:3, s. 358—-360.

343 Se dven den tidigare nimnde filmkritikern Turan under rubriken
“Professionella kritikerroster”.
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hiansynstaganden for att locka till sig en bred publik, till exempel genom att
inte visa det mest bestialiska valdet. Genom att istillet fokusera pi en
individs hjilteddd och inkludera en kirlekshistoria i filmberittelsen blir
komponenter i det kommersiella historiebruket synliga. Men det
kommersiella historiebruket skiljer sig frin 6vriga historiebruk eftersom det
endast kan 4terfinnas i producentledet. Konsumenterna av historia kan inte
sigas ha kommersiella behov. Dirmed 4r detta bruk av historia beroende av
andra historiebruk foér att svara mot mottagarnas behov. Hur historien
anvinds paverkas av malgruppen och hur producenterna uppfattar dess
forvintningar pa artefakten. Om mottagarna forvintar sig ett vetenskapligt
historiebruk i en historisk tidskrift, men méter till exempel ett politisk-
pedagogiskt bruk, blir historieprodukten dysfunktionell.*** P4 motsvarande
sitt kan inslag av det vetenskapliga historiebrukets komplexa orsakssamband
i en spelfilm bli dysfunktionellt om filmpubliken férvintar sig en berittelse
med stor emotionell laddning som béade kan visa pa lirdomar infor
framtiden och skinka underhallning.**

Det moraliska historiebruket handlar om att minnas och fista blicken
pa tidigare bortgldmda eller borttringda historiska hindelser och lyfta fram
orittvisor. Detta bruk baseras pd en upprordhet 6ver den ringa
uppmirksamhet som vissa aspekter av historien fatt i ett samhille. Ett sidant
behov ir framtridande hos filmskaparna till Hote/ Rwanda och genomsyrar

346 Men det moraliska historiebruket behdver samverka med

hela filmen.
andra historiebruk f6r att bli trovirdigt. Den frekventa anvindningen av
dokumentira inslag eller rekonstruktioner av sidana inslag, ser jag som ett
forsok att oka trovirdigheten i filmberittelsen. Som framgick tidigare gjorde
filmskaparna ett gediget grundarbete innan filmproduktionen gick in i en
intensivare fas. Men eftersom filmen saknar en 6ppenhet i tolkningen och
komplexa orsaksresonemang ir det inte frigan om ett vetenskapligt

historiebruk. Hotel Rwanda innehiller dven flera ideologiska inslag, till

3% Marianne Sjsland 2011, s 96-97.
3% Ulf Zander, 2006, s. 23—-26; Marianne Sjéland 2010, s. 269.

34 Det moraliska historiebruket ir dven framtridande i de lirarhandledningar,
historiska dversikter och intervjuer som finns att himta pd Horel Rwandas
officiella hemsida http://www.mgm.com/view/movie/900/Hotel-Rwanda/,
2011-04-14.
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exempel att filmen tillskriver Belgien en avgérande skuld for att ha skapat
klyfran mellan hutu och tutsi och att dagens vistvirld betraktar afrikaner
som mindre virda. Innebdr d& detta att alla historiebruk med ideologiska
inslag kan benimnas for ideologiskt historiebruk? Nej, men nir stdrre
historiska sammanhang konstrueras som utger sig for att std for historien
med stort H kvalificerar det sig for ideologiskt historiebruk. Betrakrtat
utifrin denna synvinkel star det moraliska historiebruket nira det
ideologiska bruket i Hotel Rwanda. De moraliska och ideologiska
historiebruken glider in i varandra och blir svara att analytiskt sirskilja, men
effekten blir rimligen att de forstirker varandra.®”

Den kritik som i filmen riktas mot vistvirlden och FN kan idven tolkas
som ett exempel pa ett politisk-pedagogiskt historiebruk med syfte att 5ppna
ogonen for liknande svek som pégar i nutiden. Tanken ir att lyfta frigan till
ett politiskt plan, mana till eftertanke och skapa debatt. Berittelsen visar for
filmpubliken hur enskilda individer, stater och mellanstatliga organisationer
bor handla vid liknande grundvalskriser i samtiden och framtiden.
Sensmoralen ir att vi méste ldra av de misstag som begicks i Rwanda 1994
och inte lata dem upprepas igen. Men detta historiebruk ir inte explicit
uttryckt i filmen. Didremot 4r det betydligt mer framtridande i det
extramaterial som féljer med DVD- och Blu-ray-filmen i form av intervjuer
med Rusesabagina, filmskaparna och nigra av skddespelarna.

Av resonemanget framgir det att flera icke-vetenskapliga historiebruk
samverkar och gor det dill en stark berittelse. Nedanstdende tabell ska ses
som ett analytiskt och didaktiskt instrument for att visa pd skillnaderna
mellan en mer traditionell historievetenskaplig produkt och Hotel Rwandas
sitt att konstruera en forfluten verklighet, dir flera historiebruk samverkar,
men med den gemensamma nidmnaren att de utgar frin ett genealogiskt
perspektiv. Diremot lig den forberedande lektionen nirmare den vinstra
kolumnen, det vill siga det genetiska perspektivet.

37 Marianne Sjoland 2011, s. 135-137.
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Tabell 5:1 Filmens siitt att konstruera en forfluten verklighet i relation till
historievetenskap

Genetiskt perspektiv Genealogiskt perspektiv
(Vetenskapligt historiebruk) (Hotel Rwandas historiebruk)
Komplexitet Enkelhet

Struktur Aktdr

Férindring Kontinuitet

Objektivitet (sanning) Subjektivitet/moral (relevans)
Analytisk 6ppenhet Analytisk slutenhet

Distans Nirhet

Abstraktion Konkretion
Samtidsorienterad Nutidsorienterad

Avslutningsvis 4r det intressant att notera att ingen historiker eller
filmkritiker som kommenterar Hotel Rwanda i offentliga rum ifrdgasitter
den politiska dimensionen i filmen, det vill siga frigor som ror skuld och
ansvar.*® Antagligen ir det en del av det kommersiella historiebruket ate
gora en film dir vistvirldens misslyckande och svek ir framtridande, nir vi
lever i en historiekultur som priglas av offentliga ursikter. Onekligen ir
tillkomstsituationen av stor vikt, men det betyder inte att filmskapare
behéver ge upp ambitionen att sdga nigot om den period som skildras. Det
stora sakhistoriska engagemanget som filmskaparna ger uttryck for infér och
under inspelningen av Hotel Rwanda har kontaktytor med flera andra
produktioner. Ett nirliggande exempel dr Steven Spielbergs Schindler’s List
(1993), som inte enbart har det sakhistoriska engagemanget gemensamt med
Hotel Rwanda, utan bida dessa filmer ar tydliga exempel pé att historia kan
overforas till film for ate dels forhindra att minnet av ett folkmord gloms
bort, dels fungera som en varning och lirdom.** Paul Rusesabagina har
kallats for Rwandas Oskar Schindler. Det ir inte bara filmens sensmoral som

3% Diremot framhaller nigra filmkritiker och historiker att Hotel Rwanda

exploaterar vistvirldens diliga samvete som en kommersiell strategi. Se
exempelvis Mohamed Adhikari 2008:50, s. 189-193.

3% Ulf Zander betraktar Schindler’s List som ett av de tydligare exemplen pa att

historia kan 6verforas till film i syfte att fungera som varning och lirdom. Se
Ulf Zander 2006, s. 201.
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liknar Schindler’s List, utan hotelldirektdren Pauls resa fran en slipad och
beriknande affirsman till en filantrop har uppenbara likheter i den
forvandling Oskar Schindler genomgick i Steven Spielbergs filmatisering.”*
Zander skriver att en historiekulturellt viktig slutsats dr att hjiltar av
typen Oskar Schindler och Raoul Wallenberg har varit nédvindiga for att
kunna utvinna positiva budskap ur den negativa sinnebilden av

forintelsen.?!

P4 motsvarande sitt har Paul Rusesabaginas berittelse
potential att utvinna ett positive budskap ur det ofattbart grymma
folkmordet i Rwanda. I en vidare bemirkelse upprittar filmen ett samband
mellan di- och nutid. Paul Rusesabagina var en vanlig minniska som i en
allvarlig situation axlade sitt ansvar att gd fran passiv dskadare till en aktiv
motstindare.”* Vilken betydelse Hotel Rwandas historiska skildring pa film
har f6r eleverna, det vill siga hur elevernas meningsskapande tar sig uttryck i

motet med Hotel Rwanda, stér i fokus i nista kapitel.

Slutsatser

Analysen i foreliggande kapitel 4r framfor alle knuten till frigan: Hur
konstruerar Hotel Rwanda en forfluten verklighet? Framstillningen inleds
dock med en kortfattad kontextuell analys dir det konstateras att folkmordet
i Rwanda nist efter forintelsen 4r det mest representerade folkmordet pa
film. Medan nyhetsrapporteringen frin det pagiende folkmordet tenderade
att utmynna i sensmoralen att Afrika stod bortom visterlandets riddning
och ansvar, kom dokumentirer och filmer att placera in hindelsen i ett nytt
meningssammanhang. En gemensam nimnare for dessa artefakter dr deras
budskap att vistvirlden bir en historisk skuld till att folkmordet dgde rum
och tillits fortgd trots den information som var férhanden. Idag bir
vistvirlden ett sdrskilt ansvar for att historien inte ska upprepa sig.

Av nirmare 30 filmer om folkmordet i Rwanda ir Horel Rwanda den
film som lockat storst internationell publik och fatt stérst genomslag. Den

30 Ulf Zander 2012, s. 151-154.
31 UIf Zander 2012, s. 134.

2 Se dven Robert A. Rosenstones punkter kring vad som kinnetecknar
konventionella historiska filmers uppbyggnad och innehall. Robert A.
Rosenstone 1995b, s. 54—61. Hotel Rwanda foljer denna klassificering pé ett
nira hall.
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samlade bilden ir att Hote/ Rwanda erhallit ett mycket positive mottagande
bland filmkritiker och publik. Flera skribenter menade att eftersom
nyhetsrapporteringen frin folkmérdarnas Rwanda inte fick nigot egentligt
fiste i vistvirlden, behovdes fiktionen for att rikta uppmirksamheten mot
folkmordet. Hotel Rwanda ingar i ett storre meningssammanhang dir
offentliga ursikter frin makchavare priglac den politiska scenen i minga
linder samtidigt som en moralisk vindning blivit allt mer framtridande
inom historievetenskapen. Detta visar pid en aspekt av filmens
samtidsberoende och potential att inkludera breda sambhillsgrupper vad
giller deras preferenser. Hotel Rwanda ir ett tydligt exempel pa en
historiekulturell produkt som riktar sokarljuset mot en historiskt signifikant
hindelse och ger den ett okat historiekulturellt utrymme pa olika arenor,
varav skolan ir en.

Men Hotel Rwanda ir dven en kommersiell produkt, som ska spela in
sina produktionskostnader och girna generera en vinst. Dirfor har
berittelsen formats foér att fungera fér en bred publik. Diri finns en
anpassning till vad som filmskaparna uppfattar som kommersiellt gingbart
vilket betyder att det kommersiella historiebruket sitter tydliga ramar for
produktionen. Men det kommersiella historiebruket 4r i hogre grad dn andra
bruk en blandform, som maiste inlemma andra historiebruk for att bli
funktionellt. Den historia vi méter i Hotel Rwanda ir ett resultat av en
forhandling mellan estetiska, politiska och kognitiva 6verviganden i
produktionsprocessen. 1 Hotel Rwandas tillkomsthistoria samverkar och
forstirker de icke-vetenskapliga historiebruken varandra. Resultatet blir en
produkt dir det moraliska historiebruket synliggdrs genom filmens fokus pa
tidigare borttringda eller sparsamt uppmirksammade frigor kring
folkmordet. Men det moraliska historiebruket underbyggs av ett ideologiskt
historiebruk, som inbegriper en lang kontinuitetslinje av visterlindske
fortryck mot den afrikanska kontinenten.

En minsta gemensam nimnare fér samtliga professionella filmkritiker
och historiker dr att de ifrdgasatt overviganden som handlar om den
estetiska och kognitiva dimensionen i filmen. Mig veterligen har ingen
skribent ifrigasatt den politiska dimensionen. Adhikari 4r en av de historiker
som utforligast analyserat och kritiserat Horel Rwanda for en rad
tillkortakommanden, som bade giller den estetiska och kognitiva
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dimensionen. Han utgor dirmed ett aktuellt exempel pa den segslitna
konflikt som fortfarande existerar mellan vissa historiker och filmskapare.
Adhikari menar att den storsta utmaningen ir att inte forminska de verkliga
grymheterna, forringa offren eller banalisera de 6verlevandes lidande nir
filmskapare gestaltar ett folkmord. Enligt honom misslyckas Hotel Rwanda
pa samtliga tre punkter. Slutsatsen som Adhikari drar ir att detta gor filmen
mindre meningsfull f6r filmpubliken.

Problemet som Adhikari tar upp ir av storsta relevans i foreliggande
studie. Men min hallning 4r att endast mottagarorienterade studier kan ge
svar pa de farhigor Adhikari forutskickar. Att fungera som uttolkare av
filmpublikens upplevelser ir inte en framkomlig vig i sammanhanget. I
synnerhet inte om utgingspunkten #4r att det rider en hog grad av
dskadaraktivitet vid filmkonsumtion. Denna diskussion 4r ett tema som
dterkommer i nista kapitel dir elevernas mote med Hotel Rwanda star i
centrum.
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6. Elevers moten med Hotel Rwanda

Detta kapitel sonderfaller i tre distinkta delar. I den f6rsta delen ger jag en
samlad bild av receptionen sisom den framtrider i enkidtmaterialet.
Ambitionen ir att ge en perspektivrik bild som bygger pi de 124
elevkommentarerna.’” Direfter riktas sokarljuset mot de 24 individuella
intervjuerna. Av sammanlagt 24 elever anvinder jag sju av dem i syfte att
lyfta fram variationsbredden. I denna del foljer jag de sju enskilda elevernas
meningsskapande pd nira héll. Avslutningsvis provar jag att tematisera
elevernas berittelser och stilla tre idealtypiska ldsningar i relation till frigan
om att kvalificera elevens historiemedvetande. I detta resonemang fungerar
den dubbla tankeoperationen som referens.

Av sammanlagt fem undervisningsgrupper hade tva grupper sett Horel
Rwanda i samband med att de liste ett internationellt tema inom dmnet

3541 vriga undervisningsgrupper hade i snitt 30 procent av

samhaillskunskap.
eleverna sett Hotel Rwanda fore deras deltagande i forskningsprojektet. Det
finns en grupp elever som antingen hade en mycket vag uppfattning om
folkmordet eller ingen vetskap alls om detsamma infér deltagandet i detta
forskningsprojekt. Hur dessa elever forstir och tolkar denna grinssittande
hiandelse ir av sirskilt intresse och kommer att redovisas l6pande i texten. I
framstillningen kommer en jimforelse att goras mellan respondenter i

huvudgruppen och kontrollgruppen.

353 Elevsvaren varierade frin en knapp A4-sida till uppemot fem A4-sidor
handskriven text. Jag bedémer att medellingden for elevkommentarerna i
enkiten ligger pd omkring 1%2 A4-sida handskriven text per elev.

4 Den undervisande liraren berittade att filmen fungerade som en introduktion
till temat Internationella relationer. Ingen fordjupad genomging genomférdes
i anslutning till filmvisningen.
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Enkitsvaren

Analysen av enkiterna har framfér allt knutits till féljande fragestillning:
Vilka uttryck tar sig elevernas meningsskapande i métet med Hotel Rwanda?
Utan att materialet later sig lanas for nigra kvantitativa slutsatser forsoker
jag dnda teckna en bild av receptionen si att eventuella monster blir
framtridande. Framstillningen foljer pa ett nira héll enkitens frigor i den
ordningsfoljd de besvarades av eleverna.””

Viirdet av att uppleva film

Vi ser uppskattningsvis fem ginger mer film idag dn for femtio 4r sedan.’*
For att fa en indikation over hur viktig film 4r i vardagen stilldes en fraga
om elevernas filmkonsumtion.

Tabell 6:1 Hur mdnga filmer ser du per minad?

Filmer per minad 1-5 6-10 11-15 16-20 21-35
Procentuell férdelning 49 % 34 % 10 % 4% 3 %

Av tabellen framgar det att filmtictandet varierar stort mellan
respondenterna. Spannet stricker sig fran en film per dag till elever som i
snitt ser en film per vecka. Drygt 80 procent av eleverna ser mellan en och
tva filmer per vecka, vilket indikerar att film har en stark stillning bland
respondenterna. Men det ir inte enbart antalet sedda filmer per manad som
synliggor att detta dr ett viktigt medium for eleverna, utan 4ven hur eleverna
besvarar enkitens f6ljdfraga: Hur vikeigt dr film for dig?

Tabell 6:2 Hur viktigt dir film for dig?

1 2 3 4 5 6 7
1% 1 % 10 % 19 % 27 % 23 % 19 %
Mycket oviktigt Mycket viktigt

355 Enkiten aterfinns som Bilaga 1.
356 Tomas Axelson 2008, s. 16—17 och 89-90.
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I denna studie anser omkring 70 procent av eleverna att film ar vikeigt eller
mycket viktigt i deras vardag. Resultaten frin Axelsons avhandling ir i det
nirmaste identiska. Han menar att filmens starka stillning framfor all
bygger pa dess emotionella kraft att beréra pa djupet. Film har dven en
formaga att stimulera till reflektion kring existentiella frigor. Dirutdver
erbjuder film underhéllning och ger filmpubliken en méjlighet att uppleva
platser och hindelser man aldrig nr i vardagen.””’

Det virde respektive individ knyter till sin subjektiva filmupplevelse
varierar inte enbart mellan individer, utan ocksi hos den enskilda individen.
Sara fingar detta méingfacetterade forhallande pi f6ljande sitt:

Jag tycker film kan vara givande pi s manga olika sitt. Det beror ju helt pd
vilken film det dr och vad man vill uppnd med att se pa den filmen, same vilket
humdr man ir pé och vilket humér den ger. Om det 4r en komedi, d4 ir ju inte
lirandet ett syfte [...] men som med denna film [Hote/ Rwanda, forfattarens
anmirkning] dir de vill formedla ett budskap och en hindelse, gor det ju s&
himla stor skillnad [...] Om det ir snarlikt en sann berittelse, si tycker jag att det
betyder mer, eftersom det har ju hint eller skulle kunna hinda. [...] Fér att
filmen ska fungera méste man acceptera den, men samtidigt méste man forhélla

sig pd ett avstand till den. [...] Jag tror att jag accepterar filmen nir jag vil ser pd

den och forst i efterhand reflekterar jag [...].%®

Dessa meningar innehaller brinsle fér en omfattande diskussion nir
receptionen stir i fokus. Jag kommer att lyfta fram tre aspekter som jag
dterkommer till 16pande i framstillningen. Den forsta aspekten ir kopplad
till den del i citatet dir Sara siger att det man vill uppna med att se filmen
paverkar receptionen. Eleverna sag Hotel Rwanda i en skolkontext. De var
inforstidda med att de skulle kommentera filmupplevelsen i en enkit och
kanske gi vidare med en individuell intervju. Ett rimligt antagande ir att
vetskapen om detta péverkade receptionen i riktning mot en efferent
lasning. Samtidigt dppnar Sara for att den estetiska ldsningen dominerar
under filmvisningen och att analysen kommer efterat. Den andra aspekten
handlar om hur en viss sinnestimning eller individens humor, for ate
anvinda Saras ordval, paverkar receptionen. Tidigare konstaterades att
sinnesstimningar ir bakgrundstillstind som 6kar eller minskar var

37 Tomas Axelson, 2008, s. 90-93.
358 Sara 2:1 Intervju 5/5 2010.
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mottaglighet for emotionell stimuli.”® Detta ir en viktig aspekt att ta hinsyn
till vid filmreception, men foreliggande studie har varken analysredskap eller
en metod for att besvara denna sammansatta friga i analysen. Den tredje
aspekten handlar om filmens relation till en verklig historisk hindelse.*
Sara betonar att vetskapen om att en film ir baserad pa en verklig hiindelse
har stor betydelse for receptionen. Detta ir en uppfattning som stods av flera
forskare och nagot jag kommer att vara observant pi i elevmaterialet.*'
Axelson menar att det dr mainstream-filmer som minniskor vanligtvis
anvinder sig av for att tinka och kinna om livet.”® Fér att fi en fordjupad
forstéelse for vilken betydelse film kan ha hos en grupp gymnasieelever
formulerades péastaendet: Det finns filmer som berort mig djupt.

Tabell 6:3 Det finns filmer som berort mig djupt.

Pastienden: Procent Antal elever
Stimmer helt och hallet 78 % 97
Stimmer ganska bra 19 % 23
Stimmer varken bra eller daligt 1% 1
Stimmer ganska déligt 2% 3
Stimmer inte alls — —
Vet ¢ — -

I foreliggande studie anser narmare 80 procent av eleverna att de blivit djupt
berérda av film vid nigon eller nagra situationer. Fér att komma nirmare
vad eleverna menar med "berdrt mig djupt” formulerades pédstdendet: Det
finns filmer som fatt mig att fundera pa att leva mitt liv pa ett annat sitt.

3% Dylan Evans 2010, s. 69.

30 Ove Solum 2007, s. 62—64.

36! Se dven Margrethe Bruun Vaage 2007, s. 33-36.

362 Tomas Axelson, ”Bio fir bitarna att falla pa plats”, SvD, 2008-01-27.
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Tabell 6:4 Film har fitt mig att fundera pa att leva mitt liv pa ett annat siitt.

Pastienden: Procent Antal elever
Stimmer helt och hillet 42 % 52
Stimmer ganska bra 35 % 43
Stimmer varken bra eller daligt 18 % 23
Stimmer ganska déligt 2% 3
Stimmer inte alls 1 %

Vet ¢j 2% 2

Nirmare 80 procent av eleverna svarade ja pa pastdendet genom att antingen
kryssa for stimmer helt och héllet eller stimmer ganska bra. Detta péastiende
formulerades medvetet pd ett sitt si att jimforelser med Axelsons studie
skulle bli méjliga. Hans resultat visar att den rérliga bildens berdttelser i vissa
livssituationer blir en viktig resurs for att formulera sina moraliska ideal, sin
livsuppgift och upplevelse av mening, nagot som foreliggande studie ger stod
for.3

En annan aspekt av filmmediets styrka framtrider ofta implicit i sévil
enkiterna som intervjumaterialet. Det handlar om skillnader mellan en
vanlig nyhetsrapport om till exempel en katastrof och filmens sitt att gestalta
granssittande hindelser. Trots att det inte finns nigon fraga i enkiten som
leder in eleverna pa jimforelser mellan film och nyhetsrapportering ar det
nagra elever som kommenterar detta forhéllande. Patrik 4r en elev som
explicit lyfter fram detta perspektiv i samband med att han besvarade frigan
om i vilken utstrickning Hotel Rwanda bidrar till viljan att arbeta for en
"bittre” virld:

Filmen skapar hos mig en kinsla som inte en vanlig nyhetsrapport skulle lyckas
med. Problemet blir personligare och inte nigot som hinder nigonstans. Dirfor

bidrar filmen i relativt stor utstrickning till min vilja att forbittra virlden.?*

I den pilotstudie som genomfordes 2009 forde Filip ett besliktat
resonemang nir han formulerade sina kinslor och reaktioner efter att ha sett
filmen Waltz with Bashir (2008):

363 Tomas Axelson 2008, s. 221-234; Tomas Axelson 2011, s. 205-206.
364 Patrik 1:8 Enkit 19/3 2010.
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Chockad skulle vara ordet som beskrev hur jag kiinde efter att jag sig Waltz with
Bashir for min forsta ging. Jag blir ocksd chockad av att jag blev det av filmen,
for trots att det inte alls dr ovanligt i virlden och att man upplever liknande
scenarion nistan varje dag pd tv s blir jag uppriktigt berérd av brutaliteten och
filmens fantastiska formdga att finga minniskans tankesitt och instillning till
krig 3%

Det finns med all sikerhet flera bidragande faktorer till att nyhetsreportage
inte alltid fir fiste hos individen medan filmmediet besitter en sirskild
formaga att beréra. Sympati, empati och antipati med personerna pa vita
duken utgér grunden for det kinslomissiga engagemanget som
filmupplevelsen bygger pd.**® Att dessa aktdrer ingdr i en berittelse dir savil
den estetiska som politiska dimensionen ar vl foretridde torde bidra till att
hindelsen blir nagot nirliggande och kan beréra.

En grundvalskris

En utgangspunkt i denna studie 4r att en grinssittande hindelse gestaltat
genom film har férmégan att aktivera elevernas historiemedvetande. Vad
som hinder i detta méte vill jag illustrera med hjilp av fyra elever, som visar
pd variationer i receptionen men som samtidigt ir representativa for ett
storre antal elever.” Citaten ir himrtade frin resonemang som eleverna
forde i samband med att de besvarade enkitens forsta fraga i direke
anslutning efter filmvisningen: Vilka kinslor och reaktioner vicker filmen

hos dig?

36> Filip i pilotstudiens enkit 5/6 2009.

366 Ulf Zander 2006, s. 26-27. Se dven Anne Gjelsvik 2007, s. 17-22 och Axelson
2008, s. 218-220.

367 Dessa fyra citat har valts ut pa grund av sin tydlighet men speglar pa ett
triffande sitt elevernas reaktioner omedelbart efter filmvisningen.
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Bara sidan sjuk ilska och frustration, sirskilt mot de utomstiende som bara lit

allt ske. Scenen dir trupperna limnar hotellet och nir man hér hur de pé radion

vigrar att kalla det for folkmord var sirskilt upprérande.®

Jag blir si arg over den instingdhet vi har i vistvirlden, vilken brist pé
medkinsla. Vi har aldrig upplevt brist p4 ngot, eller den hir sortens hat i var
vardag. Om vi bara kunde komma ur den bubbla vi lever i och gora nigot it alla
hemska situationer som finns i virlden.®

Jag mar illa. Den friga som stills om och om igen i mitt huvud ir varfor? Jag
forstar inte hur minniskor kan vara si fyllda av hat, och s& grymma. Men det
virmer dock mitt hjirta att det finns minniskor som Paul. [...] Vet inte vad mer
jag kan skriva, jag ir i chock.?”°

Inga chocker. Jag undrade hur mycket som ir sant och hur mycket som var tillagt
for att gora filmen “bittre”. [...] Jag kommer aldrig kunna forstd det lidande de
utsitts for genom en Hollywood-spelfilm. [...] Filmskaparna kunde ha gitt in

mer pa orsakerna till folkmordet. D4 hade det blivit mer trovirdigt, men kanske

mindre “spinnande”.?”!

Ovanstiende elevkommentarer kan fungera som illustration tll hur
méngfacetterad receptionen ir samt att det dr viktigt att forstd det for att
kunna anvinda filmmediets potential for att skapa meningsfulla méten med
historien. Det finns flera analytiskt intressanta likheter och skillnader i
elevernas reflektioner. Hir kommer jag bara att nimna nigra aspekter for att
senare utveckla tankelinjerna nir de individuella intervjuerna presenteras och
analyseras.

De tre inledande citaten synliggdr hur nira frigor om det forflutna 4r
forknippade med moraliska stindpunkter och starka kinslomissiga ligen. I
det forsta citatet dterfinns en referens till scenen nir visterlinningarna
evakueras frin folkmordets Rwanda. Kort direfter hor 6verlevande via en
lokal radiokanal att USA:s officiella benimning av dédandet i Rwanda ir
”folkmordsliknande handlingar”. Mot bakgrund av det slaktande som

368 Yassin K:2 Enkit 6/9 2010.
369 Nadine K:11 Enkit 6/9 2010.
37 Hedvig K:4 Enkit 6/9 2010.

7! Adam K:12 Enkit 6/9 2010. En liknande kognitiv filmldsning 4terfinns hos
Alex 1:5 Enkit 19/3 2010,
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filmen visar, blir dessa tva hindelser djupt omoraliska for Yassin som menar
att det fanns ett handlingsutrymme, men att det inte utnyttjades. I det andra
citatet riktas en skarp kritik mot vistvirldens agerande. Nadine ser en
kontinuitet i vistvirldens brist pa ansvarstagande i forhédllande il
omvirlden. Genom att anvinda identitetsmarkdren “vi” markerar hon att
denna historiskt signifikanta hindelse ir knuten till hennes livsvirld. For
Hedvig, som aterfinns i det tredje citatet, har filmen vickt frigor som ror
grunddimensionerna i historiemedvetandet, det vill siga frigor om gott och
ont, liv och déd samt skuld och ansvar. Jag tolkar det som att Hedvig har
passerat den grins for vad hon orkade med i skrivande stund. Hon ir
chockad av det hon erfarit genom filmen, trots att hon kinde till folkmordet
sedan tidigare. Métet mellan henne och filmen ledde till en existentiell
reaktion. I det avslutande citatet framtrider ett annat forhillningssite till
filmen. Adam kommenterar inte innehéllet och budskapet utan anligger ett
kritiskt perspektiv pa filmmediet, dir han efterlyser ett stérre utrymme for
den kognitiva dimensionen. Hans reaktion iterfinns hos en mindre grupp

elever i denna studie.’”?

Kinnetecknande for detta forhéllningssdte ar att
kritiken mot filmen skymmer de meningsskapande processerna. Vid sidana
fall blir det foljakdigen svart att spira uttyck for  elevens
historiemedvetande.

I receptionsledet aterfinns saledes inte en dnskan om att filmen skall
visa mer av det bestialiska mordandet och den skrick de utsatta upplevde.
Jag ser inga tecken pa att folkmordet i Rwanda bagatelliseras och att
filmpubliken skulle missa att vi har att géra med nigot som grinsar till det
ofattbara, nigot som Adhikari férutskickade.””” Snarare har filmen passerat
den grins for vad vissa elever orkar med. Men den har dven vicke kinslor
och fragor som leder till resonemang om skuld och ansvar, vad som pagar

idag och vilka lirdomar vi kan dra inf6r framtiden.

Jamforelse med kontrollgruppen

Nir elevernas omedelbara reaktioner efter filmvisningen analyseras gar det
inte att identifiera nigra markanta skillnader i beskrivningarna hos huvud-
och kontrollgruppen. De kinsloligen och reaktioner som eleverna beskriver

372 Se exempelvis Alex 1:5 Enkidt 19/3 2010 och Arvid 3:13 Enkit 16/4 2010.
373 Mohamed Adhikari 2008:50, s. 189.
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dr svara att analytiske sdrskilja. I bada grupperna dr den &vervildigande
majoriteten av elever starkt berérda av filmen. Det dr dven viktigt att
framhilla att skillnaden mellan elever som sett filmen tidigare eller pa annat
sitt varit medvetna om folkmordet inte skiljer sig pa nagot markant sitt frin
elever som moter folkmordet for forsta gingen. Den samlade bilden ir att
denna grinssittande hindelse, gestaltad i Horel Rwanda, startade processer
hos majoriteten av eleverna dir respondenternas kinslor och fragestillningar
utgdr det tydligaste uttrycket for ett aktiverat historiemedvetande.

Elevernas frigor

Nir eleverna skriver sina kommentarer i direke anslutning till filmvisningen
ir den emotiva dimensionen framtridande for flertalet. Enkitens forsta fraga
som specifikt dar inriktad pad Hotel Rwanda lyder: Vilka kinslor och
reaktioner vicker filmen hos dig? Svaren varierar féga forvanande men vad
avser de kinslor eleverna nimner ir f6ljande mer frekventa dn andra: sorg,
medlidande, skuld, skam, tomhet, frustration, ilska, hat, avsky och chock. I
flera fall 4r det frigan om emotioner, eftersom de ir riktade mot tydliga
aktorsgrupper. Enkitens foljande formulering lyder: Vilka frigor vicker
filmen hos dig? Nir jag nirmar mig elevkommentarerna blir det tydligt hur
enkitens friga ett och tvd ir nira férbundna for eleverna. Ur kinslor som
ilska, hat, frustration, skam eller sorg vixer det fram fragor hos eleverna. Det
finns en stor spridning i elevfrigorna, men dven hir framtrider vissa
monster. I respektive klass aterfinns mellan 15-20 olika fragor som
formuleras av eleverna. Sammantaget formulerar hela undersékningsgruppen
drygt 30 olika frigor.

Historia som férestillning och kunskapsform existerar nimligen inte i
nigon meningsfull bemirkelse utan att vi har ett forhallande till den, att det

ir "min” och "var” historia och kunskap.?*

Eftersom min utgangspunkt dr
att elevernas frigestillningar 4r uttryck for ett aktiverat historiemedvetande
ar det av sirskilt intresse att folja de meningsskapande processer som de tog
sig uttryck i enkiterna och de enskilda intervjuerna.

Det finns flera olika sorteringsprinciper. I tabellen ger jag ett forslag pa
hur frigorna kan sorteras mot bakgrund av studiens forskningsfokus. Det

behéver samtidigt nimnas att nigra av kategorierna overlappar varandra. Pa

374 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 27-30.
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ett analytiskt plan har jag strivat efter att skilja mellan elevfragor som ror
skuld och ansvar fran frigor som s6ker svar pé varfor ett folkmord férovades
i Rwanda. Medan den forsta frigestillningen utgar frin ett genealogiske
perspektiv dr den andra typen av friga inriktad pa orsak och verkan, vilket
vetter dt ett genetiskt perspektiv. Eftersom de tre tidsdimensionerna
framtrdder sd tydligt i materialet har jag dven valt att placera in elevirigor i
de tre tidsdimensionerna ditiden, nutiden och framtiden. Slutligen vill jag
fortydliga att de tre fragor som 4r mest frekventa i enkitsvaren dr markerade
i fet stil. Ett mera heltickande resonemang kring kategorierna éterfinns efter
att tabellen presenterats.
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Tabell 6:5 Vilka fidgor viicker filmen hos dig?

Teman:

Elevfrigor:

Skuld-ansvar

Hur kunde vistvirlden och FN vara sa passiva och svika Rwanda?
Varfér benimndes det “folkmordsliknande handlingar”, inte folkmord?
Varfér struntade inte FN-soldaterna i sina order for att agera mansklige?
Hur kan utomstéende silja vapen till férévarna, t.ex. Frankrike?

Hur kommer det sig att minniskor sig detta p4 tv, men brydde sig inte?
Vad hade omvirlden kunnat géra for att stoppa folkmordet?

Hade vistvirlden och FN agerat annorlunda om folkmordet skett i Europa?
Hur kan ndgra hundra européer vara mer virda dn 100 000-tals afrikaner?
Vilka ir egentligen skyldiga?

Vad gjorde Sverige?

Vad gjorde mina forildrar nir folkmordet forovades?

Psykologiska

mekanismer

Hur kan man f3 s4 manga minniskor att g ihop och utplina en folkgrupp?
Hur kindes det efterdt for forovarna nir man lyckades med uppdraget?

Hur péaverkas psyket efter sidana grymma héndelser?

Vad ir det for fel pd minniskors samvete?

Hur skulle jag reagera i samma situation? Skulle jzg kunna bli manipulerad?

Datiden

Varfor dgde ett folkmord rum i Rwanda?

Stod tutsifolket bakom mordet p4 Rwandas president Habyarimana?
Hur uppmirksammades folkmordet i 6vriga virlden?

Hur stoppades folkmordet i Rwanda och vad hinde direfter?

Nutiden

Hur ir situationen mellan hutu och tutsi idag?

Vilket utrymme ger media till denna typ av hiindelser?
Hur virderas afrikaner idag?

Hur hjilper »i minniskor som genomgar massmord idag?
Hur skulle jag reagera om det hinde idag?

Framtiden

Kan ndgot liknande hiinda igen?

Kan ett folkmord hinda i ett modernt industriland?

Hur kan man férhindra att nagot liknande hinder igen?

Hur kan i férindra vir instillning sa att vi reagerar dven om det sker langt borta?

Killkritik

Hur mycket ir fakta och hur mycket ir fiktion i Hotel Rwanda?

Det finns tvi frigor som dominerar hos eleverna i huvudgruppen. Den
forsta frigan handlar om varfér FN och vistvirlden inte forhindrade
folkmordet. Denna friga stills av omkring 60 procent av eleverna. Det
trauma Hotel Rwanda gestaltar tenderar att rikta in filmpublikens kinsla och
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tanke mot genealogiska frigestillningar som ror skuld och ansvar i linje med
Neil Smelsers slutsats.””” Det finns ett stort engagemang kring moraliska
frigor dir askidarkategorin utgdr brinnpunkt for resonemangen.’’
undervisningsgrupperna ar det drygt 20 procent av eleverna som anvinder
identitetsmarkoren “vi” nir de resonerar kring vistvirldens val att inte
ingripa, vilket indikerar att dessa elever tillskriver sig ett ansvar.””” Vad detta
ansvar innebdr pa ett konkret plan varierar mellan individer, men flera
respondenter indikerar att de pa olika sitt vill engagera sig i samhillsfragor.
Det ir dven viktigt att lyfta fram att en grupp elever reflekterar kring
Sveriges roll i samband med folkmordet. Fér nagra elever vicker filmen
dirutéver frigan om hur deras forildrar hanterade vetskapen om
folkmordet.””®

Men det dr inte enbart skuld- och ansvarsfrigorna som finns vil

I tva av

foretridda bland eleverna, utan dven frigor som rér minniskans forméga att
i grupp begi handlingar av de mest brutala slag. Denna frekventa
fragestillning har jag valt att placera i kategorin "psykologiska mekanismer”.
Denna friga handlar foljaktdigen om fordvarkategorin och har bade en
allmidnmainsklig sida och en sida som mera specifikt ir riktad mot hutuerna.
Elevernas tankar om minniskans natur och de psykologiska mekanismer
som kan ligga bakom si extrema handlingar att folkmérda stér i fokus.””
Denna typ av friga stills av drygt 50 procent av eleverna och visar att
historiemedvetandet ror sig somldst dver det som i akademiska sammanhang
sorteras under flera olika vetenskapliga discipliner.”® Kanske krockar

folkmordet i Rwanda radikalt med méinga elevers uppfattning om

375 Neil J. Smelser 2004, s. 52-53.
376 Cathrin Backman Léfgren 2012, s. 65-66.
377 1 klass 2E anvinder 25 procent av eleverna identitetsmarkéren “vi” nir de

resonerar kring vistvirlden skuld och ansvar. I kontrollgruppen, det vill siga i
klass 2B dr motsvarande siffra 21 procent.

378 Se exempelvis Tilde 3:1 Enkit 16/4 2010 och Camilla K:6 Enkit 6/9 2010.
379 Se dven receptionsstudien som gjordes Christian Gudehus, Stewart Anderson
& David Keller dir fler respondenter reflekterar kring minniskans natur efter

att ha sett Hotel Rwanda. Christian Gudehus, Stewart Anderson & David
Keller 2010:3, s. 354.

380 Ovriga frigor som eleverna formulerade i direkt anslutning till filmvisningen
foretrids vanligen endast av ndgra fa elever per friga.
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minniskan som rationell och begriplig, vilket synliggors i denna
frigestillning. Rimligen #4r denna fraga dven ett uttryck for att filmen endast
i begrinsad omfattning anligger ett hutuperspektiv pa folkmordet i
bemirkelsen att filmpubliken fir folja radikaliseringen pa nirmare hall.
Avsaknaden av ett hutuperspektiv kan bidra till att hutuernas handlingar blir
ofattbara och ominskliga.

Det blir dven tydligt att eleverna stiller frigor som spinner 6ver de tre
tidsdimensionerna. De éterfinns inte nodvindigtvis hos en och samma elev,
men i en klassrumssituation dir flera roster fir utrymme ticks samtliga
tidsdimensioner in i varje undervisningsgrupp i foreliggande studie. Enligt
mitt fdrmenande innebir detta en méjlighet for historieldraren att synliggora
historiemedvetandets orienterande funktion.

Det finns tre elever som uppvisar en tydlig distans till filmen. Istillet
for atc formulera frigor inom ramarna for de tidigare presenterade
kategorierna stiller de frigan om hur mycket som ir fakta och fiktion i Hozel
Rwanda. En gemensam nimnare hos dessa tre respondenter ir att de
framhaller att filmer i samma genre som Hotel Rwanda inte brukar berora
dem pa ett djupare plan. Filmens forenklingar och dramaturgiska grepp,
skapar en distans till det som verkligen hinde, tycks dessa respondenter
mena.”® Men dessa tre elever uppvisar dven skillnader i receptionen. Adam
berdr endast kortfattat fragan om skuld och ansvar. Dirmed ir det svért att
uttala sig om hur han forhéller sig till filmens sensmoral. Alex ir kritisk mot
filmen men instimmer i dess sensmoral. Han klargér att denna typ av filmer
kan beréra en for stunden, men menar att de pa lingre sikt inte forindrar
nagonting. Arvid ir undersokningens enda elev som si tydligt utmanar
filmens tolkning av folkmordet. Han visar att denna grinssittande hindelse
ar historiskt signifikant, men delar inte tolkningen att vistvirlden bir ett
stort ansvar for det som skedde. Arvids rost dterkommer i resonemanget
kring offer-forovare-askadare.

Jamforelse med kontrollgruppen
Eleverna i kontrollgruppen delar tvd av de mest frekventa fragestillningarna
hos huvudgruppen, nimligen den som rér vistvirldens och FN:s skuld och

381 Adam K:12 Enkit 6/9 2010; Alex 1:5 Enkic 19/3 2010; Arvid 3:13 Enkit
16/4 2010.
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ansvar, samt psykologiska mekanismer bakom folkmérdandet. Utover dessa
tva frigestillningar dterfinns frigan: Varfér idgde ett folkmord rum i
Rwanda? Denna friga stills av nirmare 40 procent av respondenterna. Min
tolkning 4r att filmen lider av ett underskott av den kognitiva dimensionen,
vilket gor att eleverna har svirt att forstd rotterna till folkmorder.”® I
kontrollgruppen ir det dven flera elever som nimner presidentmordet och
uppvisar en osikerhet huruvida det var tutsifolket som lig bakom mordet.
Upprinnelsen till denna friga har att gora med att berittelsen maéste vara
koherent. For att berittelsen om tutsifolket som offer och hutufolket som
forovare ska forbli tankemissigt sammanhingande kan inte tutsifolket sta
bakom presidentmordet. Det dr viktigt att papeka att ingen av eleverna i
huvudgruppen stiller denna fraga.

Den historiska fragan

Vid en sammanstillning av de frigor eleverna formulerade i direke
anslutning till filmvisningen drar jag tre slutsatser. For det forsta uppfattar
jag situationen dir det ir eleverna som stiller frigorna som ett uttryck for att
deras historiemedvetande har aktiverats. Historien har blivit nigot angeliget
for dem och de meningsskapande processerna ror sig Sver de tre
tidsdimensionerna.”® Min andra slutsats handlar om hur sammanflitade de
emotiva, kognitiva och politiska dimensionerna tenderar att vara vid en stark
filmupplevelse. Detta dr en viktig iakttagelse som kommer att fa ett 6kat
utrymme nir framstillningen f6ljer enskilda elevers meningsskapande. Min
tredje slutsats dr att filmen riktar elevernas uppmirksamhet mot
askadarkategorin i hela dess bredd. Det i sin tur inbjuder till resonemang
som ror aktorers handlingsutrymme givet strukturerna. Sddana diskussioner
har i sin tur potential sdvil att utveckla elevernas scenarickompetens som att
se minniskan som skapad och skapare av historia, vilket 4r viktigt for atc
utveckla individens historiemedvetande.”*

382 Se dven Christian Gudehus, Stewart Anderson & David Keller 2010:3, s. 354—
355 och Bo Persson 2011, s. 82-90.

383 Jorn Riisen 2004, s. 119-124.

384 Per Eliassop 2009, s. 322—-324. Se dven Klas-Goran Karlsson 2010, s. 29-30
och Klas Amark 2011, s. 32—35.
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Meningssammanhang: offer-forovare-dskddare

Det kinsloldge vari flertalet elever befann sig i nir de formulerade sina forsta
reflektioner och fragor efter filmvisningen vittnar om att askidarbegreppet
utgjorde en av brinnpunkterna. Men begreppet dskidare ir betydelsemissigt
brett och har stundvis saknat en vetenskaplig precision, vilket kan ha att gora
med svérigheten for forskare att fi syn pa det som stir i centrum for
begreppet, nimligen vad som infe hinde.”® En majoritet av eleverna for
kontrafaktiska resonemang genom att stilla FN:s beslut att dra sig ur
Rwanda i relation till att organisationen och enskilda vistlinder hade kunnat
gora ett annat val, nimligen att ingripa for att forsoka stoppa eller begrinsa
lidandet. Samtliga elever for resonemang kring skuld och ansvar. Tidigare
forskning ger stod for att denna typ av fragor ir tongivande nir filmpubliken
ges utrymme att tala om sina filmupplevelser.**

Under ovanstiende rubrik har jag framfor alle valt atc fokusera pa var
eleverna bérjar berittelsen och vilka aktérer som inkluderas i resonemangen.
Av intresse dr dven huruvida eleverna anvinder identitetsmarkorer av typen
"vi” nir frigor om skuld och ansvar behandlas. Nedan foljer tre elevcitat
som var for sig representerar storre grupper av elever. Jag avslutar med att
lyfta fram ett undantag, nimligen en elev som wutmanar filmens
meningssammanhang;

Jag tror att det hela bérjade under kolonialismen och imperialismen nir belgarna
gick in och tog 6ver. De borjade dela upp folket i tvd grupper for att sedan
favorisera en av dem. Nir belgarna sedan limnade landet var Rwanda utan nigon
ledning och utbyggd industri. D4 tog hutuerna éver makten och stridigheterna
mellan de bada folkgrupperna varade dnda fram tills att hutuerna bérjade slakta.
Jag ligger all skuld pa Belgien for att dom aldrig skulle ha infért liran om

raserna. Utan dem hade det aldrig blivit en sd stor klyfta i Rwanda.®

En stor grupp elever ger uttryck for berittelser som piminner om Michaels,
sarskilt respondenter frin kontrollgruppen. Folkmordshistorien har en tydlig
borjan i Belgiens uppdelning mellan folken. I denna typ av resonemang gér
det en rak kontinuitetslinje fran 1919 dll 1994.

385 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 264—269.
386 Tomas Axelson 2008, s. 198—199.
387 Michael 2:2 Enkit 19/3 2010.
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Det finns en nigot mer elaborerad berittelse, som framfor alle
framtrader i huvudgruppen. Den tar avstamp i det feodala Rwanda och
anvinder den ildre historien som en kontrast till de klyftor som Belgien
skapade i Rwanda. Belgiens kolonialpolitik uppfattas dven i denna berittelse
som en historiskt signifikant hindelse som innebar en vindpunke i historien:

Det som startade folkmordet, eller orsakade det, var uppdelningen mellan hutuer
och tutsier, som funnits linge. Men forr var tutsier rika jordigare och hutuer
arbetarna. En hutu kunde bli tutsi om han eller hon hade tillrickligt med pengar.
Nir Belgien tog ver Rwanda [...] blev tutsifolket favoriserade och fick alla de
bra jobben. [...] Ansvaret for folkmordet ir till en del Belgiens, som 6kade
uppdelningen, till en del hutuerna som utfér det, och till en del vistvirlden som
inte ingriper. Aven de andra afrikanska linderna kunde kanske ha hjilpt tll. Jag
tror att om FN och vist hade ingripit ordentligt si hade det gatt att forhindra.?%®

En gemensam nimnare fér bida dessa idealtyper av berittelser ar att de
formulerar en sensmoral som tar sin utgangspunke i att Belgien skapade eller
forvirrade en klyfta mellan hutu och tutsi. Det ir sliende hur ménga av
respondenterna som bérjar berittelsen vid samma tidpunke, det vill siga nir
Belgien tar 6ver Rwanda som koloni. Det stimmer 4ven till eftertanke att
majoriteten av elever ger uttryck for en sluten beridttelse som inte blir
foremal fér en problematisering i enkdtsvaren. Hos flertalet elever
genomsyras diremot resonemangen av ett starkt moraliserande, sirskilt nir
blickarna  riktas mot  dskadarkategorin. Vad detta siger om
historiemedvetandets funktion ir viktigt att reflektera kring. Det 4r rimligt
att tinka sig att brottets art i Rwanda tillsammans med filmmediets stora
potential att berdra filmpubliken kan forklara elevernas moraliserande.”®
Kanske hade resonemangen kring kategorierna offer-férovare-dskadare fate
en annan karaktir om det funnits en tydlig aktdr fran hutufolket som
personifierade ondskan like Hitler eller Stalin. 1 filmberittelsen ir
hutuperspektivet nedtonat, vilket en stor majoritet av elever framhéller. En
annan friga som instiller sig 4r om det omfattande moraliserandet 4r ett
tecken pé bristande genetiska kunskaper inom dmnet.

Precis som Belgien blir FN och vistmakterna foremal for en
omfattande kritik. En stor majoritet av eleverna anser att folkmordet hade

388 Johanna 1:2 Enkit 19/3 2010.

3% Det dr dven plausibelt att tinka sig att elevernas dlder kan ha en betydelse i
sammanhanget.
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kunnat férhindras om bara den politiska viljan funnits hos FN och
vistvirlden. Mojligen ar det just hidr ilskan och frustrationen hos eleverna
har sin upprinnelse.

Hur kan man som beslutsfattare 4t virldens storsta och miktigaste
fredsorganisation vilja att dra tillbaka sina trupper frin ett land dir folkmord
pagir och dir de som bedriver folkmordet inte har si framstdende vapen och

relativt enkelt skulle kunna évermannas? [...] Jag tycker definitivt atc FN bir ett

enormt stort ansvar for att folkmordet kunde ske.?*°

Det finns en grupp elever som placerar in folkmordet i ovanstiende
meningssammanhang samtidigt som de anvinder identitetsmarkoren “vi”
nir de formulerar sin bericttelse:

Vi i vistvirlden kunde ju ha gjort nigot, vi stod varken maktldsa eller utan

resurser,>!

Det skadade en hel nation och det skadar mig att vara visterlinning, och jag ir
nog inte ensam om att kiinna s. Jag tror inget har fitt s3 ménga att verkligen
tinka, vad gjorde vi, virt land, for att hjilpa?**

Dessa elever inkluderar Sverige i sina resonemang kring askadarkategorin,
vilket forflyttar resonemangen till ndgot mycket mer nirliggande.”” Fér vissa
elever ir steget ddrifrin inte ldngt till ate stilla frigor om vad deras forldrar
visste och gjorde vid tidpunkten f6r folkmordet viren 1994. “Jag vill veta
vad som skedde i Sverige under den hir perioden. Vad gjorde Sverige? Vad
gjorde mina forildrar?”, frigar Camilla.”*

Av sammanlagt 124 deltagare i undersokningen ir det en elev som
utmirker sig genom att tydligt distansera sig fran filmens sensmoral och
kritisera den pa en rad punkter. Arvid framhéller:

390 Tilde 3:1 Enkit 16/4 2010.
31 Pernilla 4:8 Enkit 27/4 2010.
32 Kevin K:5 Enkit 6/9 2010.

3% T huvudgruppen anvinder omkring 25 procent av eleverna i klass 2b och 2 e
identitetsmarkoren ”vi” om vistvirlden. Motsvarande siffra for
kontrollgruppen ir drygt 20 procent.

34 Camilla K:6 Enkit 6/9 2010.
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Det ir absolut fel att siga att FN och vistvirlden bir ett stort ansvar. De hade
sjalvklart kunnat ga in for att stoppa massakern, men det ir svért att offra soldater
for att sliss for ett annat folk i ett annat land, si jag forstdr velandet hos FN.
Filmen ville dvertyga oss om att de onda var hutuerna och att de goda var
tutsirebellerna. Vistmakterna framstod ocksi som onda, men eftersom det ir en
visterlindsk film finns naturligtvis FN-generalen och den frivillige sjukskdterskan
med for att halla en balans. En del av ansvaret ligger forstds hos kolonialisterna
som skapade den etniska konflikten som tidigare var en klasskonflike. [...]
Filmskaparna har mélat upp en felaktig bild av vilka som bir ansvaret och detta

pa grund av kravet att ha en "god” och “ond” sida i konflikten. Jag skulle girna se

hur man I8ste att gora en film om Israel-Palestinakonflikten.?%

Arvid fornekar inte att kolonialpolitiken skapade etniska spinningar, men
han vinder sig mot synsittet att vistvirlden hade ett huvudansvar for att
forhindra folkmordet. Ingen av de Gvriga respondenterna ifrigasitter den
politiska dimensionen i filmberittelsen, dir vistvirlden och FN tilldelas en
skuld och ett ansvar for att mordandet eskalerade till ett folkmord. Det ir
dven intressant att notera hur Arvids resonemang utgor en blandning av
filmdramaturgiska aspekter, kritiskt tinkande och sakhistoriska kunskaper.
Karaktirerna i Hotel Rwanda framstir inte som verkliga minniskor, utan
som regissorens konstruktioner, enligt Arvid. Tyvirr fanns det inte en
mojlighet att g vidare med en intervju i vilken Arvid kunde fitt mojlighet
att utveckla sina resonemang kring offer-forovare-askadare.

Den enkidt som anvindes i foreliggande studie har sina begrinsningar,
eftersom den inte fingar in fordjupade resonemang hos eleverna. Dirfor
finns det anledning att dterkomma till flera av ovanstiende berittelser och
deras relation till respondenten nir de individuella intervjuerna stir i
centrum f6r analysen.

Jimforelse med kontrollgruppen

Kontrollgruppen skiljer sig inte pa nigot avgorande sitt frin den ovan
tecknade bilden. Precis som huvudgruppen har Hotel Rwanda vicke fragor
om skuld och ansvar. Det ir framfor allt dskadarrollen som stir i centrum
for resonemangen. I elevernas férhandling om svaren pa dessa frigor
framtrider raka kontinuitetslinjer till Belgiens kolonialpolitik hos flera av
eleverna. Avsaknaden av sakhistoriska kunskaper synliggdrs i deras
frigestillningar om orsakerna till folkmordet och detaljer kring

3% Arvid 3:13 Enkit 16/4 2010.
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presidentmordet. Jag tolkar att dven detta dr ett uttryck for ate filmen lider
av ett underskott vad avser den kognitiva dimensionen. Filmberittelsen
inbjuder diremot till kontrafaktiska resonemang hos en stor grupp av elever
i savil huvud- som kontrollgruppen.

Unik eller jamforbar

En utgingspunkt i denna studie ir att vi inte moter historien som oskrivna
blad. Vid en grinssittande hindelse hjilper historiemedvetandet oss att sitta
in hindelsen i ett meningssammanhang.?*
med andra kritiska hindelser vara ett sitt for individen att orientera sig.

For att komma nirmare elevernas meningsskapande och deras sitt att

I denna process kan jimforelser

ta historien i bruk formulerades foljande enkitfraga: Ar detta en unik
historisk hindelse eller har liknande overgrepp begatts tidigare i historien?
Jag vill understryka att frigan inte handlade om att nimna andra folkmord.
Syftet ir snarare att se hur eleverna anvinder historien for att forstd
folkmordet i Rwanda. Min forhoppning dr att uttryck for elevernas
historiemedvetande skall synliggoras nir de uppmuntras att reflektera kring
frigan huruvida folkmordet i Rwanda 4r en unik historisk hindelse.
Foljande historiske signifikanta hindelser eller perioder viljer eleverna att ta
upp i sammanhanget:

Tabell 6:6 Huvaudgrupp: Historiska jimforelser

Historiska jaimforelser: Procent Antal elever
Forintelsen 66 63
Folkmordet p4 armenier 12 10
Sovjetunionen (under Lenin & Stalin) 10 9
Kina (under Mao) 4

Kambodja (under Pol Pot)

3% Kenneth Nordgren 2006, s. 131-133.
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Tabell 6:7 Kontrollgrupp: Historiska jimforelser

Historiska jamforelser: Procent Antal elever
Forintelsen 52 15
Kambodja (under Pol Pot) 10 3
Folkmordet p4 armenier 7 2
Sovjetunionen (under Lenin & Stalin) 7 2
Kina (under Mao) 3,5 1
f.d. Jugoslavien (Serbien) 3,5 1

Gerner och Karlsson framhéller att forintelsen var ett folkmord som var sa
totalt att alla andra folkmord kan jimforas med ndgon eller nagra aspekter
av detta. P4 detta site blir forintelsen paradigmet.””” Jag finner ett starke stod
for att forintelsen utgor folkmordens grundparadigm sisom det framtrider i
elevkommentarerna.”® En vanligt forekommande jimforelse lyder:

(Jlag skulle siga att sadant hir har hint forut och kommer sikert att hinda igen.
Till exempel utrotades mingder judar under andra virldskriget. Jag tror att

anledning till att dessa typer av folkmord kan ske ir for att man hellre blundar in

blir involverad sjilv.?*

Det ir idven av intresse att se vilka ovriga grinssittande hindelser som
eleverna stiller i relation till folkmordet i Rwanda. Generellt har inte dessa
historiskt signifikanta hindelser fatt et lika stort historiekulturellt utrymme
som forintelsen, vilket kan vara en forklaring dill att jimforelser med dessa
folkmord och grova brott mot minskligheten ir férhillandevis fa.

Min andra iakttagelse handlar om hur lockande det dr f6r manga elever
att anligga ett jimforande perspektiv pa folkmorden. I flera fall ar
kommentarerna dessutom mycket kortfattade:

Det har hint tidigare tragiskt nog. Turkarna frsékte utrota armenierna under

forsta virldskriget. Under andra virldskriget var nazitysklands mal att utrota
judarna.i%

397 Kristian Gerner & Klas-Goran Karlsson 2005, s. 11-13.
38 Se dven Niklas Ammert 2008, s. 203-205.

39 Alva 1:10 Enkit 19/3 2010.

400 Teo 1:9 Enkir 19/3 2010.
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Det dr anmirkningsvirt med vilken litthet och sjilvklarhet ménga elever gor
jamforelser med andra grinssittande hindelser. Resonemangen saknar som
regel en problematisering. En stor grupp elever ger didrmed uttryck for ett
politisk-pedagogiskt historiebruk, dir likheterna 6verbetonas och skillnader
tonas ned.””! Elevernas resonemang synliggér hur de meningsskapande
processerna kan ta sig uttryck. Det finns uppenbart en speciell tjuskraft i att
gora det forflutna begripligt och hanterbart.*? Att endast var tredje elev i
undersokningen resonerar kring folkmordet i Rwanda utifrin likheter och
skillnader dr virt att begrunda. Ian, Johanna och Tova fir representera en
grupp av elever som till viss del utmanar det politisk-pedagogiska
historiebrukets ensidiga fokusering pé likheter i historien:

Folkmord ir ett fenomen som upprepats flera ganger genom historien. Kindaste
hindelsen dr vil Forintelsen, men ocksd under Pol Pots diktatur, i Sovjet och i
Turkiet har liknande brott dgt rum. Men jag vet inte om just en sidan situation
403

med FN som publik gt rum tidigare.

Folkmord har begitts tidigare, men det unika i det hir fallet... ir att de som varit
fortryckta dédar sina fortryckare. [...] Det som hinde i Rwanda ir fortfarande
lika fruktansvirt och hemskt som andra folkmord. Kanske virre med tanke pd att
det var vanligt folk som hdgg ihjil sina grannar med machetes. %

Jag anser att hindelsen ir ganska unik. Dels i och med att det gick sa fort,
800 000 mordade pa bara 100 dagar, och for att allt skedde pd 6ppen gata. Till
exempel Forintelsen och Sovjet under Stalins tid, dir visste inte omgivningen vad
som skedde. Mérdandet var undangémt [...] I Rwanda mérdade man 6ppet pé
gatorna, hela virlden visste vad som hinde men ingen agerade indé. Varfor var
det viktigare att ridda judar in tutsier? Jag forstar inte.

Ovanstéende citat skiljer sig fran de tidigare, eftersom de lyfter fram likheter
och skillnader mellan grinssittande hindelser. Kanske vittnar samtliga
elevcitat under denna rubrik om behovet av att kunna anligga dubbla

perspektiv pd historien. Det genetiska perspektivet behdvs for att en skillnad

1 Se dven Cathrin Backman Lofgren 2012, s. 108.
2 Drygt 60 procent av eleverna ser enbart likheter nir de jimfér folkmordet i
Rwanda med andra folkmord i historien.

403 Tan 1:3 Enkit 19/3 2010.

404 JTohanna 1:2 Enkit 19/3 2010.

405 Tova 2:4 19/3 2010.
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mellan di och nu ska uppritthillas, likheter och skillnader synliggoras, samt
forenklade slutsatser utmanas. Utan det genetiska perspektivet blir historien
langt mer formbar och flexibel for den som vill sl mynt av den.*

Jimforelse med kontrollgruppen

Genomgiende i huvud- och kontrollgruppen ir att en majoritet av eleverna
inte problematiserar sina historiska jimforelser. Dirmed overbetonas
likheterna mellan olika folkmord pa bekostnad av att unika drag fir etc
utrymme i resonemanget. I kontrollgruppen ir det dubbelt s& ménga elever i
forhallande till huvudgruppen som uppvisar en osikerhet i svaret pa frigan.
Vidare dr det procentuellt sett fler elever i kontrollgruppen som ger uttryck
for ett politisk-pedagogiskt historiebruk. En nirliggande forklaring till detta
ar naturligtvis att dessa elever inte fick en forberedande lektion kring
folkmord. Det dr dven av intresse att konstatera att huvud- och
kontrollgruppen f6ljer varandra férhéllandevis nira i sina jimforelser med
andra grinssittande hindelser.

Mening som sensmoral

Begreppet sensmoral anvinds i denna studie som en samlingsbeteckning for
de slutsatser och lirdomar som dras av en historisk erfarenhet, som i detta
fall utgors av folkmordet i Rwanda. Sensmoralen inbegriper de tre
tidsdimensionerna. Den sidger nigot om historien och varfor vi hamnat dir
vi ir idag, samt om vad vi kan forvinta oss av framtiden. Johan Ostling
menar att erfarenhetstillignelsen har nigot av en ldroprocess over sig. Den
som gor erfarenheter drar i samma stund lirdomar av dem. Denna
erfarenhet 4ir i sin tur kopplad till férvintningar om framtiden.*”” I
foreliggande receptionsstudie dmnar jag vara uppmirksam pa huruvida Horel
Rwandas sensmoral bekriftar, utmanar eller utmanas av eleverna.

Jag vill understryka att ingen enkitfriga handlade om att eleverna
skulle formulera sin sensmoral efter filmvisningen. Istillet upptickte jag att
frigan om sensmoral fanns implicit formulerad hos flera elever i samband
med att de besvarade enkiten. Tydligast framtridde elevernas sensmoral i
svaren pd enkitfrigan: I vilken utstrickning bidrar filmen till en vilja att
skapa en bittre virld? Nir frigan formulerades hade jag i dtanke Riisens tre

406 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 40-53.
7 Johan Ostling 2008, s. 56-58.
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dimensioner i individens historiemedvetande. Framfor allt hade jag den
politiska dimensionen i atanke, det vill siga i vilken utstrickning en
filmupplevelse kan bidra till en vilja att handla och engagera sig for att pa
nigot sitt bidra till en rittvisare virld dir de grundliggande minskliga
rittigheterna respekteras. Frigan var formulerad pé detta sitt for att ge en
okad forstdelse for filmens paverkan pa elevernas historiemedvetande. Men
det visade sig att elevsvaren i samband med denna friga ofta handlade om
nigon form av moralisk slutsats eller lirdom som respondenten formulerade.
I elevsvaren ser jag f6ljande tre teman: En progressiv berittelse som
utgdr frin att minniskan kan dra lirdomar av historien och dirmed skapa en
bittre framtid. En regressiv berdttelse dir eleverna ger uttryck for en férlorad
tro pd minniskan och minskligheten. Mellan dessa tvi hallningar aterfinns
majoriteten av elever. De i sin tur ger uttryck for en osikerhet infér frigan
om minniskan verkligen 4r kapabel att dra lirdom av historien och
forhindra framtida folkmord. I vissa fall dr sensmoralen explicit formulerad
hos eleverna och i andra fall ligger den implicit i resonemangen. I flera fall
vigar jag inte dra ndgra slutsatser kring elevens sensmoral. Av 124
respondenter dr det drygt 100 elever som formulerar det jag uppfattar som
en sensmoral, vilket motsvarar drygt 80 procent av eleverna. Det ir viktigt
att papeka att det i analysen av enkitsvaren finns flera tillfillen da
grinsdragningen mellan dessa tre teman inte ir entydig. Nedanstiende
sammanstillning bygger pa de lirdomar jag funnit i elevernas skrivna
kommentarer, med reservation for att en viss osikerhet i tolkningen.

Progressiv berittelse

Omkring 20 procent av eleverna ger uttryck for det som benimns som en
progressiv berittelse. Det dr en grupp elever som vill engagera sig for att
skapa en rittvisare virld. Samtidigt betonar de flesta inom denna grupp att
folkmord ir nigot mycket komplext och att det dirmed inte finns nagra
enkla 16sningar. Per och Simon far lina sina roster for att visa hur de mest
positiva inom denna grupp resonerar:
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Jag vill att skolor ska visa liknande material for elever i tidig alder och diskutera

virderingsfrigor tidigt si att all sorts rasism eller dylike elimineras tidigt i

uppvixten. 4%

Efter att ha sett en film som denna, efter att ha sett sidana hemskheter, si blir
man helt klart motiverad att skapa en bittre tillvaro f6r andra i virlden.*”

Per 4r en av fa respondenter som ger uttryck for en stark tro pi méjligheten
att vaccinera bort rasismen och andra former av krinkande behandling med
hjilp av information och virdegrundsarbete. Simons reaktion ir intressant
ur ett annat perspektiv, nimligen att en film om denna grinssittande
hindelse fungerar som inspiration for att engagera sig. Han visar inga
tendenser att misstrosta eller bli handlingsforlamad, trots att manniskans
formaga till de mest bestialiska handlingar framtrider i filmen.

Andra elever for ett inledande resonemang om FN:s misslyckande i
Rwanda, men visar 4nda en tro att FN kan dra lirdomar av sina misstag och
dirmed spela en viktig roll i framtiden i kampen mot liknande brott mot
minskligheten. David sammanfattar denna héllning pd foljande sitt: "FN
gjorde ett ofdrlatligt misstag, det hir far inte hinda igen. Nista ging vi far
de svagaste signaler méste vi ingripa direke.”*!

Gemensamt fér denna grupp av elever, som stir for en progressiv
berittelse, dr deras tilltro till att det gar att skapa en bittre virld i framtiden.
Vissa pekar pad FN:s roll i sammanhanget medan andra for ett resonemang
om individens ansvar att bidra till detta om det si dr genom att skinka
pengar till vilgorande indamal, arbeta som volontir eller gd med i nigon

organisation som arbetar fo6r de minskliga ri;ittigheterna.411

Framtiden som nigot osikert

Det finns en stor grupp elever som uppvisar en kluven kinsla infor
mojligheten att férhindra folkmord i framtiden och skapa en rittvisare virld.
Ofta faller denna hillning tillbaka pa att folkmord 4r nagot som ir ytterst
extremt och komplext, vilket gor flera elever osikra om de 6verhuvud kan

408 Per K:8 Enkit 6/9 2010.
409 Simon 2:6 Enkit 19/3 2010.
410 David 3:4 Enkit 16/4 2010.

411 Pernilla 4:8 Enkit 27/4 2010; Ida 4:7 Enkit 27/4 2010; Hanna 3:9 Enkit
16/4 2010.
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gora en skillnad. Dessutom blir flera elever mycket skakade nir de blir varse
om den stora uppslutningen som fanns bakom folkmordet, samt dess
bestialiska genomférande. Begreppet folkmord fir en ny dimension genom
att de uppfattar att det i fallet Rwanda ir ett folk som folkmérdar. Min
bedémning ir att fler 4n hilften av respondenterna uppvisar en oviss
hallning infor minsklighetens formdga att skapa en bittre virld. Pa frigan
om filmen inspirerade dem att arbeta f6r en bittre virld formulerade Tova
och Sara sig si hir:

Nir jag ser allt lidande och all ridsla, och omvirlden som vinder ryggen, di ir
det svirt att tro pd minskligheten. [...] Filmen vicker & ena sidan en kiinsla av
maktldshet hos mig. Jag vill gdmma mig under ticket och vinta pa att virlden
blir frisk igen. Vill inte se mer, vill inte veta mer. Men 4 andra sidan fir den mig
att kiinna att jag har makt 6ver framtiden: Skulle nigot liknande hinda vet jag att

jag pa ett eller annat sitt kan hjilpa ill.#!?

Oj, Mycket. Jag dnskar verkligen att det 4r nigot jag kan gora men 4 andra sidan
kan inte en sa liten person som jag gora mycket skillnad i virlden. Jag vet att det
inte dr ritt instillning men det ir svdrt att se hur jag skulle kunna férindra
virlden. Men nir man sig filmen och vad Paul gjorde si kanske det inte ir
omdjligt i alla fall, man mdste bara komma pa hur...

Tova och Sara visar pd denna kluvna kinsla infor framtiden, men visar inda
pa négot slags tro pa mojligheten att paverka framtiden i en positiv riktning.
Hugo har en mera pessimistisk instillning och konstaterar att vi inte enbart
konfronteras med svira samhillsproblem. Enskilda individer brottas dven
med att hdlla samman sina egna liv, vilket gor det svirt att engagera sig.
Hugo skriver:

Jag vet inte. Jag tycker det ir si komplicerat eller det kinns nistan omajligt
ibland. Jag tror FN kan vara en l6sning, men det finns si manga andra problem,
stora som smé: slaveri, fattigdom, prostitution, hemska arbetsforhillanden. Sedan
har man sina egna problem ocksa. [...] Jag tror att man tittar pd tv-nyheterna och
sedan fortsitter man att leva sitt liv som om ingenting hade hint. Det ir som ett
forsvar for oss sjilva.4

Hugo viver in ytterligare en aspekt i sammanhanget, nimligen minniskors

egen kamp med problem pa olika plan. Han menar att vi tenderar att stinga

412 Tova 2:4 Enkit 19/3 2010.
413 Sanne 3:10 Enkit 16/4 2010.
414 Hugo 3:12 Enkit 16/4 2010.
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av intrycken om det blir for ménga svirigheter samtidigt. Hugos avslutande
tvi meningar dr en direkt referens till en tidigare nimnd scen i Hozel
Rwanda.*" Aven om Hugo ir representativ for eleverna som placerar sig i
denna grupp finns det elever som gor en liknande nuligesanalys kring
problemen med FN och minniskans handlande eller brist pa handlande,
men som formulerar en helt annan sensmoral. Det dr fem elever som pa eget
initiativ klargdr f6r mig att de 4r aktiva kristna. Nadine konstaterar:

Den hir filmen var frukeansvird pi ett bra sitt. Den visade vilket hat det finns i
minniskor och vilken ondska det finns hir i virlden. Jag kan inte ens nu, efter ha
sett filmen, greppa vad som hinder i den del av virlden vi aldrig kan se. Jag blir
sd arg over den instingdhet vi har i vistvirlden, vilken brist pd medkinsla. [...]
Filmen vicker inte fragor lika mycket som den bekriftar hur mycket ondska det

finns i minniskor. Filmen visar hur mycket folk behdver Gud. Hur vi i oss sjilva

inte gér det som ir ritt nir vi kommer i svira situationer. 4

Foér Nadine blir sensmoralen att minniskan inte kan 16sa detta problem pa
egen hand pd grund av minniskans egoism och formaga att begd onda
handlingar. Foér henne finns 16sningen i det hon uppfattar som
kristendomens kirleksbudskap, som bygger pa altruism. Det ir rimligt att
tinka sig att individens historiemedvetande och livsiskidning, som i detta
fall 4r kristen tro, ir mer eller mindre sammanvivda beroende av vilka frigor
som diskuteras. Nir fragorna rér grunddimensionerna i tillvaron, det vill
siga liv och dod, ond och god samt vin och fiende, torde den religiésa tron
firga individens syn pa historien.*”

Ett resultat i foreliggande studie 4r att en stor grupp av elever ger
uttryck for en framtidsforvintan som varken ir entydigt hoppfull eller ndgot
de fruktar. Snarare kinnetecknas deras resonemang av en stor osikerhet
infor frigan. Kanske forhéller det sig si att niagot si bestialiskt som ett
folkmord utmanar meningsskapandet och 6ppnar for en mork syn pa

minsklighetens mojligheter att skapa en bittre virld.

45 Hotel Rwanda, 40-45 minuter.
416 Nadine K:11 Enkit 6/9 2010.

417 Jag valde jag att gd vidare och intervjua tvd av dessa fem elever for att fi en
okad forstaelse for relationen religion och historia.
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Regressiv berittelse

Det finns en grupp elever som formulerar en syn pia minniskan och
framtiden som i det nirmaste kan benimnas som en regressiv berittelse.
Férindringarna ir inte till det bittre. Ging pa gang visar minniskor vilken
grymhet som finns inom oss. Nirmare 25 procent av respondenterna
formulerar en sensmoral som gir tvirt emot filmens budskap. Gemensamt
for dessa dr att de placerar in folkmordet i samma meningssammanhang som
filmen, men lirdomen av denna erfarenhet skiljer sig mot den sensmoral
som filmskaparna formulerat i Hote/ Rwanda. Folkmordet i Rwanda verkar
snarare bekrifta en befintlig syn pid minniskans formaga till grymheter. Hir
later jag sex elever illustrera olika variationer kring denna grundhallning:

Jag far stora skuldkinslor av filmen, men istillet for att vilja bidra till en bittre
virld kinner jag att det 4r hopplst att forsdka ridda en sa sjilvisk och idiotisk art

som minniskan.?

Min frimsta reaktion ir en mdrk fascination dver de monster som déljs inom oss

alla 4V

Inte en vilja, snarare en misstro pd att minskligheten nigonsin kommer att lira
sig av sina misstag.*?® Efter forintelsen skulle FN forhindra att det hinde igen.
Och s& hinde det igen. D4 kinns det lite sihar: Kommer det att hiinda samma
sak nista ging? Man tappar ju tron pi det om systemet inte fungerar tvi ginger.
D4 kinns det som nagonting ir fel.?!

Visst, filmen ir rorande, men jag tror att jag fortfarande kommer vara personen
som siger: "Ah vad hemskt”, och sedan fortsitta dta min middag framfor

nyheterna.*?

Liknande &vergrepp sker ju jimt. Raser mot raser. Vild tar man alltid till trots att
detta later idiotiske. Tror det ligger i “minniskans natur” pa ndgot hemske sitt.23

418 Albin 1:4 Enkit 19/3 2010.

419 Kaspar 2:7 Enkit 19/3 2010.

420 Jacob 3:8 Enkit 16/4 2010.

421 Jacob 3:6 Intervju 12/5 2010. Se dven Bo Persson 2011, s. 96.
2 Dennis K:9 Enkit 6/9 2010.

423 Terese 2:3 Enkit 19/3 2010.
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[M]en man kinner sig indd makdds eftersom allt detta hinder i vilket fall.
Minniskor kommer alltid vilja himnas och det kommer alltid att finnas
stridslystna personer runt omkring. 42

Flera elever i denna kategori anvinder begrepp som maktldshet och
hoppléshet i sina resonemang. Nir elevernas frigestillningar efter
filmvisningen stod i centrum f6r analysen var fragan om hur méinniskan kan
vara si grym en av de mest frekvent stillda. Det 4r rimligt att tinka sig att
frigor om minniskans natur ir nira férbundna med historiemedvetandet.”
Hos denna grupp av elever, som ger uttryck for en mer pessimistisk syn pa
mojligheterna att forhindra folkmord i framtiden, aterfinns en mérk syn pa
minniskan. Dessa respondenter ger uttryck f6r en uppfattning att historien
upprepar sig med jimna intervaller.

Dessa elever formulerar en deterministisk hillning till historien som
det 4r viktigt att begrunda. En grundliggande friga inom receptionsstudier
dr huruvida filmen levererar material som bekriftar en befintlig hallning eller
om den bidrar till omtolkningar. Denna friga har inte besvarats i tidigare
receptionsstudier och kan bara pa ett skissartat sitt beroras i denna studie.*
Dock verkar det som om vissa elever redan bar pd en mork syn pa
minniskans formaga att forebygga framtida folkmord.”” Men vid vissa
tillfillen verkar filmen 4ven skaka om elevens verklighetsuppfattning, vilket
kan tolkas i linje med att filmen bidrar till en ny tolkning.**®

Hur kan historieundervisningen skapa en balans mellan att 4 ena sidan
utveckla insikter om vad minniska formar gora under vissa omstindigheter,
4 andra sidan skapa tilltro till demokratiska och humanistiska virden och till

424 Moa 2:5 Enkit 19/3 2010.

42 Klas-Géran Karlsson 2010, s. 53—54; Valter Lundell 2011, s. 28-29.

426 Christian Gudehus, Stewart Anderson & David Keller 2010:3, s. 359. Det ir
dven vikeigt att ha i dtanke att respondenterna i féreliggande studie dr mellan
17-18 r, vilket kan forvintas paverka receptionen i en riktning att de dr mer
mottagliga jimfor med en vuxen individ.

427 Se dven Jonas Danielsson studie av skrickfilmsentusiaster, som menar att de
har en mer realistisk syn pé verkligheten, det vill siga utan forskoningar. Jonas
Danielsson 2006, s. 114, 119 och 124.

428 Se ven Tomas Axelson om en respondent som kommenterar att Schindler’s

List (1993) bidragit till hennes svarta syn p& minniskan. Tomas Axelson 2008,
s. 94-95.
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minniskans mojlighet att paverka och férindra? En grupp elever menar att
det inte gir att utvinna ndgra positiva lirdomar ur folkmordet. Wibaeus
studie visar att det finns elever som i undervisningen om forintelsen
uttrycker att detta bara bekriftar att minniskan 4r ond eller benigen att
utféra onda girningar. Deras slutsats blir att det inte tjdnar ndgot till att
forsoka forindra virlden.*” Att omkring 25 procent av eleverna i
foreliggande studie uttrycker en mérk syn pa minniskans méjlighet att
forhindra folkmord i framtiden stimmer till eftertanke. Adderar vi det
faktum att nirmare 60 procent av eleverna pendlar mellan hopp och fruktan
infor framtiden blir det tydligt att detta behéver synliggoras. Detta indikerar
att det finns en stor diskrepans mellan historieldrarnas intentioner och den
sensmoral som en stor grupp elever formulerar. Det 4r en djupt oroande
iakttagelse om en stor andel respondenter ger uttryck for att det inte gir att

utvinna positiva lirdomar ur folkmordet i Rwanda.**

Jimforelse med kontrollgruppen

Nir respondenterna i huvud- och kontrollgruppen stills i relation till
varandra framtrider en bild av att procentuellt sett fler elever ur
kontrollgruppen uppvisar drag av en regressiv berittelse.

Tabell 6:8 Firdelning av olika beriittelser i huvud- och kontrollgrupp

Berittelser Progressiv Blandad Regressiv
Huvudgrupp 24 procent 58 procent 18 procent
Kontrollgrupp 24 procent 44 procent 32 procent

Vad denna skillnad kan bero pi kan inte besvaras i denna studie eftersom
enkitsvaren inte har den rickvidden. Dirtill 4r underlaget f6r begrinsat for
att nagra statistiskt sikerstillda skillnader ska kunna faststillas. Mojligen har
ovetskapen om folkmordet fore forskningsprojektet kunnat péaverka
hallningen, eftersom en betydligt storre andel i kontrollgruppen inte kinde
till folkmordet infor deras deltagande i forskningsprojektet.

429 Ylva Wibaeus 2010, s. 225-226.

40 Se gven Klas-Goran Karlsson som for ett liknande resonemang om férintelsen.
Klas-Goran Karlsson 2010, s. 381 och Ulf Zander 2000:2, s. 301.
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Trovirdighet

I skapandet av filmer méste det forflutna delvis liggas tillritta for att passa in
i den klassiska dramaturgiska modellen. Helt avgérande ir karaktirernas
trovirdighet i sammanhanget. Det 4r dessa som ir den fiktiva sanningens
grundstomme.®' Huvudrollsinnehavaren Don Cheadle lovordades av en rad
filmkritiker p& den internationella arenan. P4 motsvarande sitt uppfattar
respondenterna i foreliggande studie att han gjorde en mycket trovirdig
insats, precis som flera andra av karaktirerna i Hotel Rwanda. Ménga elever
framhéller att filmen ir skickligt gjord och att berittelsen fungerar vil. I
huvudgruppen anser omkring 70 procent att filmen ir trovirdig. Dramatik
och hjilteidentifikation 4r viktigt och Rusesabagina fungerar som en modern
hjilte for flertalet av respondenterna. Diremot dr det en grupp elever som
riktar en kritik mot den dramaturgiska modell filmskaparna valde. En del av
kritiken giller den tydliga uppdelningen i "goda” och "onda”, vilket upplevs
som problematiskt hos flera respondenter i huvudgruppen, sirskilt nir det
giller att forstd hur konflikten mellan hutu och tutsi utvecklades efter
Rwandas sjilvstindighet 1962. En annan invindning giller det lyckliga
slutet. Nagra av eleverna pdpekar att det finns risker med det. Dels att
trovirdigheten tll filmen som helhet skadas, dels atc filmen blir
kontraproduktiv i forhillande ¢ill filmskaparnas intentioner, eftersom delar
av filmpubliken riskerar att limna filmen med en kinsla av att det dnda
ordnade sig, vilket liknar en av Adhikaris kritiska synpunkter pa filmen.

En forhallandevis stor grupp av  eleverna  kommenterar
filmdramaturgiska 6verviganden och problem. De mest kritiska rosterna
handlar inte om formen utan innchillet. En gemensam nimnare for de
elever som kritiserade Hotel Rwanda ir att de upplever att filmen inte ger
dem en tillricklig bakgrund till folkmordet.*?
utforligare  orsaksforklaringar till folkmordet i linje med Adhikaris

Var fjirde elev efterlyser

huvudkritik mot filmen. Minga elever betraktar det som problematiske att
ett hutuperspektiv i stor utstrickning saknas i filmen. Kanske bidrar detta
till att frigor om det stora folkliga deltagandet och minniskans natur ir sa
frekvent stillda i enkiten. Avsaknaden av ett hutuperspektiv pd folkmordet

1 UIf Zander 2000, s. 34.

42 Detta ir en vanligt forekommande kritik mot filmen i foreliggande studie.

Liknande synpunkter var dven framtridande i pilotstudien som genomfdrdes
2009. Se dven Bo Persson 2012, s. 82—84 och 97.
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riskerar att gora denna grinssittande hindelse obegriplig nir det giller att
forsoka forstd hur hundratusentals hutuer, fore detta grannar och vinner,
kunde bli folkmérdare. Filmens entydigt genealogiska perspektiv ir i detta
fall ett hinder for ett historieméte. Som jag uppfattar elevernas resonemang
handlar frigan inte enbart om att de saknar ett hutuperspektiv pa
folkmordshistorien. De efterlyser sakhistoriska forklaringar som med denna
studies terminologi benimns som ett genetiskt perspektiv.

Den samlade bilden ir att i det nirmaste samtliga elever instimmer i
den politiska dimensionen i filmen. Endast en elev i enkidtmaterialet
utmanar filmens sitt att skuldbeligga vistvirlden genom att problematisera
filmens sitt att konstruera historien for att fungera dramaturgiske for en stor
publik.®® Vidare ir det enbart ett fital elever som gdr reflektionen att det ir
vistvirlden som berittar historien, vilket medfor en risk for ensidighet i

434

perspektiven.”* Diremot riktar var fjirde elev en viss kritik mot de estetiska

overviganden filmskaparna gjort. Ungefir lika méinga menar att
orsaksforklaringarna valts bort, vilket betyder att filmen lider av en obalans

vad betriffar den kognitiva dimensionen.

Jamforelse med kontrollgruppen
En majoritet av eleverna i kontrollgruppen hade varken sett Hozel Rwanda
fore forskningsprojektet eller fatt vetskap om folkmordet. Flera av eleverna
som kinde till folkmordet indikerar att de bara har vaga kunskaper i amnet.
En sliende iakttagelse ir att omkring 90 procent av respondenterna
framhaéller att filmen ir trovirdig. Drygt 25 procent efterlyser utforligare
orsaksforklaringar och en lika stor andel betonar att man méste ha ett
kritiskt forhéllningssict till film. I kontrollgruppen ir det ingen elev som
utmanar filmens politiska dimension. Snarare verkar filmen bekrifta en syn
pa visterlandets historia och relation till den afrikanska kontinenten som
dterfinns hos respondenterna. Diremot framkommer, i likhet med
huvudgruppen, synpunkter pi den kognitiva dimensionens nedtonade lige,
vilket uppfattas som en allvarlig brist.

Det ir viktigt att pipeka att ingen av respondenterna i vare sig huvud-
eller kontrollgruppen  reflekterar  kring Hotel Rwanda som en
historiekulturell produkt. Méinga elever reflekterar kring folkmordet 1994

43 Arvid 3:13 Enkit 16/4 2010.
44 Se exempelvis Hanna 3:9 Enkit 16/4 2010.
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och dess rotsystem samt for resonemang kring denna grinssittande
hindelses relevans for samhillet 2010. Diremot reflekterar ingen elev kring
2004, det vill sdga att filmen formodligen siger lika mycket om sin samtid
som den forflutenhet den konstruerar. Med Bordwells terminologi uppfattar
eleverna foljaktligen inte symptomatic meaning. Vilka implikationer detta far
for att kvalificera elevernas historiemedvetande dterkommer jag dll i
slutdiskussionen.

Slutsatser

I detta kapitel analyseras 124 skriftliga enkiter. Avsikten 4r att ge en
oversiktlig bild av receptionen sisom den framtrider i elevernas
kommentarer som skrevs i direkt anslutning till filmvisningen. Analysen av
enkiterna knyts framfor alle till féljande fragestillning: Vilka uttryck tar sig
elevernas meningsskapande i motet med Hotel Rwanda?

Det framtrider en méngfacetterad bild nir eleverna resonerar kring
varfor film har en stor betydelse i deras liv. Vid sidan av underhallning kan
film bidra dll att mejsla ut en moralisk stindpunkt och ett livsideal. Négra
elever konstaterar att nyhetsrapporteringen frin olika krishirdar tenderar att
passera utan att fi ett egentligt fiste hos dem, medan filmmediet forfogar
over en sirskild formaga att skapa en nirhet och relevans for mnet. En film
kan foljaktigen ge ny uppmirksamhet tll en tdigare glomd eller
undantringd hindelse samt skapa ett engagemang. Flera elever upplever att
Hotel Rwanda fyller en sidan funktion.

Denna grinssittande hindelse, som eleverna erfarit genom Horel
Rwanda, vicker ett brett spektrum av fragor. Tre fragestillningar ir mer
frekventa 4n andra: Varfor forhindrade inte FN och vistmakterna
folkmordet? Vad kan forklara den minskliga grymheten och det stora
folkliga deltagandet i folkmérdander? Varfor dgde ett folkmord rum i
Rwanda? Den forsta frigan, som berdr enskilda aktorers skuld och ansvar,
har ett tydligt genealogisk anslag. I den andra frigan riktas sokarljuset mot
forestillningar om minniskans natur och de psykologiska mekanismer som
kan forklara att manniskor begar handlingar av de mest bestialiska slag. Flera
elever reagerar pa att grannar och forna vinner blev férévare. Det finns ett
glapp mellan strukturella férklaringar sisom de framtrider i filmen och det
faktum att ett folk folkmordar, i betydelsen att det var ett mycket stort
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folkligt deltagande i mordandet. Den tredje frigan, som enbart stills av
elever i kontrollgruppen, ir ett uttryck for att den kognitiva dimensionen ir
nedtonad i Hotel Rwanda. Denna fraga signalerar att eleverna efterlyser ett
genetiskt perspektiv pa folkmordet &versatt till foreliggande studies
terminologi. Men det gir dven att hivda att eleverna utan det genealogiska
perspektivets bidrag med urvals- och relevanskriterier aldrig hade stille
denna viktiga friga. De genealogiska och genetiska perspektiven betingar
varandra. Det faktum att eleverna borjar stilla frigor som spinner 6ver de
tre tidsdimensionerna r av utomordentligt intresse i studien.

Filmen vicker starka kinslor och eleverna ger ofta uttryck for ett starke
moraliserande nir de resonerar kring dskadar- och forévarkategorin. Flertalet
elever fokuserar pa dskadarrollen och de aktérer som de uppfattar bir en
skuld och ett ansvar for att folkmordet kunde genomforas si planenligt. I
fokus for dskadarrollen stir bdde vad som hinde och vad som inte hinde.
Nir eleverna kritiserar vistvirldens och FN:s agerande framtrider aktorer
som enligt eleverna hade ett handlingsutrymme givet de strukturella
betingelserna. Filmberittelsen inbjuder till kontrafaktiska resonemang hos
respondenterna och en majoritet uppfattar att folkmordet hade kunnat
forhindras eller begrinsas. Det meningssammanhang som folkmordet
placeras i verkar bekrifta en befintig forestillning hos eleverna. Det
framtrider inte ndgon avgorande skillnad mellan huvud- och
kontrollgruppen i denna friga. Hos majoriteten av de elever som nimner de
historiska orsakerna till folkmordet, stricker sig rotsystemet till Belgiens
kolonialpolitik i Rwanda. Det 4r samstimmigt med filmens framstillning.
Nirmare var femte elev anvinder identitetsmarkoren ”vi” nir de kritiserar
vistvirlden. I egenskap av visterlinning tillskriver dessa elever sig ett sirskilt
ansvar som stricker fran nuet in i framtiden. Endast en elev i
forskningsprojektet utmanar filmens historieskrivning pé ett fundamentalt
sitt genom att ifrigasitta vistvirldens ansvar i sammanhanget.

Bilden blir betydligt mer sammansatt nir frigan om sensmoral str i
forgrunden. Medan Hotel Rwanda visar pa lirdomar som kan dras av FN:s
misslyckande i Rwanda 1994, formulerar eleverna en betydligt mérkare syn
pa mojligheterna att forhindra framtida folkmord. Drygt var femte elev ger
uttryck fér en progressiv berittelse, medan en majoritet av eleverna uppvisar
en stor osikerhet huruvida folkmord kan forhindras i framtiden. Att var
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femte elev bade ser folkmordet som ytterligare en bekriftelse pd manniskans
forméaga att gora onda handlingar och férvintar sig att folkmord kommer att
upprepas i framtiden, stimmer till eftertanke. Det dr anmirkningsvirt att
nirmare var tredje elev i kontrollgruppen stir for en regressiv berittelse.
Elever som ger uttryck for en progressiv eller regressiv berittelse visar pa tva
diametralt olika typer av historiemedvetande. Vilka implikationer detta fir
for historieundervisningen blir féremdl fér en fortsatt analys i
slutdiskussionen.

Nirliggande till frigan om vilka lirdomar som kan dras av denna
grinssittande hindelse dr fragan om folkmordet i Rwanda 4r unike eller
jimforbart med andra grundvalskriser. Av enkdtmaterialet framgar det att
omkring en tredjedel av eleverna resonerar i termer av likheter och skillnader
medan majoriteten enbart formulerar likheter mellan grinssittande
hiandelser i historien. Det politisk-pedagogiska historiebruket dr mycket
framtridande i denna del av enkiten. Detta resonemang finns det anledning
att aterkomma till och problematisera i relation till skolans uppdrag att
kvalificera elevernas historiemedvetande. Forutom att kontrollgruppen visar
pa en storre osikerhet nir de anligger ett jimforande perspektiv, framrider
inga avgérande skillnader i sittet att anvinda historien for att skapa en
orientering.

Trots att eleverna har synpunkter pd bade filmens form och innehll
upplever en stor majoritet att Hotel Rwanda ir trovirdig. 1 jimforelse med
huvudgruppen anser en overvildigande majoritet inom kontrollgruppen att
Hotel Rwanda ir tillforlitlig.* Dock efterlyser var fjirde elev utforligare
orsaksforklaringar till folkmordet och behovet av att anligga ett kritiskt
perspektiv pa film i allminhet. Nagra elever anser att filmens dramaturgi,
med en uppdelning i entydigt "goda” och “onda”, ir problematisk och
paverkar filmens trovirdighet pa ett negativt sitt. En grupp elever menar att
det lyckliga slutet dr kontraproduktivt, eftersom det kan invagga
filmpubliken i en kinsla av att det ordnade sig till slut. Med andra ord har
eleverna synpunkter pd det man uppfattade som brister i den estetiska och
kognitiva dimensionen, brister som i vissa fall riskerar underminera den
politiska dimensionen. Att endast en elev utmanar den politiska

45 Motsvarande siffra f6r huvudgruppen ir omkring 70 procent.
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dimensionen dr beaktansvirt och siger nigot om ridande virderingar i
synen pé vistvirldens agerande i forhallande till den afrikanska kontinenten.
Det finns dirtill en stark historiekulturell trend att be om ursike for
forfidernas misstag. Det dr anmirkningsvirt att ingen elev i foreliggande
studie ger uttryck for att de ser Hotel Rwanda som en historiekulturell
produke, det vill siga att den utgdr ett tidsdokument som formodligen siger
lika mycket om sin samtid, vilket i detta fall ir produktionstillfillet, som den
historiska verklighet den gestaltar. En vidgad diskussion kring detta
dterkommer jag till i slutdiskussionen.

I elevkommentarerna ser jag inga tecken pa att Hotel Rwanda bidragit
till att trivialisera folkmordet. Snarare priglas minga resonemang av starka
emotionella reaktioner och ett starkt moraliserande av vistvirldens agerande.
I vilken utstrickning den emotiva och politiska dimensionen ir lika
framtridande i intervjuerna, som genomfordes mellan en dill fyra veckor
efter filmvisningen, blir en av de fragor som férdjupas under nista rubrik.

Individuella intervjuer — huvudgruppen

Under denna rubrik foljer framstillningen enskilda elever i deras
meningsskapande sisom dessa processer framfor allc framtrider i
intervjusvaren. Jag vill dven understryka att intentionen inte ir att kritiske
granska elevernas resonemang utifrin hur vil de Overensstimmer med
aktuell  historisk  forskning. Istillet riktas studiens fokus mot
meningsdimensionen i elevernas redogorelser. Analysen av de enskilda
intervjuerna har framfor allt knutits till f6ljande tva fragestillningar: Vilka
uttryck tar sig elevernas meningsskapande i métet med Hotel Rwanda? Vad
kan forklara likheter och skillnader i elevernas meningsskapande? Eftersom
begreppet historiemedvetande utgdr en gravitationspunke i foreliggande
studie, kommer begreppet att inta en central plats i analysen.

Min ambition ir att 4 ena sidan visa pé variationsbredden, det vill siga
presentera vilka elevberittelser som framtrider, utan att gora ansprik pa att
kunna siga ndgot om hur spridda eller vanligt férekommande dessa
filmlisningar dr. A andra sidan strivar jag efter att visa pi likheter i
receptionen sisom de framtrider i materialet. Kapitlet inleds med fem elever
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ur  huvudgruppen. Direfter foljer framstillningen tvd elever wur
kontrollgruppen. Fér att underlitta min analys och forbattra ldsbarheten har
samma rubriksittning anvints nir jag redogor for enskilda elevers
meningsskapande.

Rebecka

Rebecka berittar att hon bade gillar lis- och filmupplevelser. Hon hor till
receptionsstudiens mest filmintresserade och ser i snitt tre filmer per vecka.
Rebecka gillar dven samhillskritiska dokumentirer, men ldsupplevelsen ir
minst lika viktig f6r henne. Vid tidpunkten for denna intervju liser Rebecka
texter av Karl Marx.®*® Hennes medvetenhet om folkmordet i Rwanda fick
Rebecka i samband med en SO-lektion pa hogstadiet. Diremot hor hon till
den grupp av elever som inte hade sett Hote/ Rwanda ftére detta
forskningsprojekt. Intervjun med Rebecka tar avstamp i hennes
kommentarer sasom de framtrider i enkiten.

Omedelbara reaktioner och frigor efter filmvisningen

Jag blir extremt berdrd utav det som skildras i filmen. Hur minniskor genom
propaganda hetsas och uppmuntras att déda andra ménniskor pd grund av att de
tillhor en viss “folkgrupp”. Jag kinner en enorm frustration gentemot FN och
vistmakterna, som kunde ingripa, men valde att inte gora det. Jag stiller mig
ocksi oforstiende till det hat som m3ste ha funnits hos vissa hutuer for att
padriva ett folkmord. Det maste ocksd funnits andra drivkrafter, kan jag tinka
mig, sdsom make och pengar. Frimst undrar jag hur vistmakterna kunde vilja att
inte agera. Sedan undrar jag hur minniskor kan géra sadana saker, som att hugga
ner nigon med en machete. Jag undrar hur Frankrike tinkte nir de levererade
vapen till Rwanda. [...] T filmen framstills tutsigerillan, enligt mig, som de
”goda”, jag undrar om det 4r si enkelt.#¥7

Den emotiva dimensionen ir starkt nirvarande i citatet ovan. Rebeckas ilska
och frustration riktas framfér allt mot aktérer som antingen utférde
dodandet eller genom sitt handlande pa olika sitt kom att bidra till atc
folkmérdarna  kunde genomféra sin plan. Dirmed synliggoér éven
resonemanget hur nira den emotiva och politiska dimensionen ir frigor som

ror moraliska rikdlinjer och handlingar. Men fér Rebecka dr dven den

6 Rebecka 3:2 Intervju 7/5 2010, s. 3-4.
47 Rebecka 3:2 Enkit 16/4 2010.
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kognitiva dimensionen synlig i de inledande kommentarerna. Dels nir
Rebecka ifrigasitter filmens sitt att framstilla tutsigerillan, dels i hennes
reflektioner som pd ett mera generellt plan rér minniskans férmaga att
utféra de mest grymma av handlingar.

Hotel Rwanda leder in Rebecka pa reflektioner kring kategorierna offer-
forovare-dskadare. I dessa resonemang vivs konkreta exempel frin filmen
och den férberedande lektionen samman med en forforstielse som Rebecka
bir med sig. Redan i enkiten utvecklar hon dessa tankegangar, men det ir
framf6r allt i den individuella intervjun som bilden blir fylligare.

Meningssammanhang: offer-forovare-askadare
Nir vi triffas for en intervju har det gitc ndrmare fyra veckor sedan
filmvisningen men Rebecka visar omedelbart att hon har filmen och
berittelsen nira i minnet. I inledningen av intervjun ber jag Rebecka vilja ut
nigon eller nigra scener som berdrde och piverkade henne. Min
utgdngspunke dr att hennes scenval inte gors pa fri hand, utan ingir som
signifikanta handelser i hennes berittelse och dirmed ar meningsbirande.
Rebecka viljer ut fyra scener. Den forsta scenen dr “nir de visar

438 Detta beror

verkliga klipp, att filmskaparna tog in ett riktigt nyhetsinslag.
mest for di forstdr man att det dr pa rikcigt. Har hinvisar Rebecka till Nick
Hughes tidigare nimnda filmning, nir hutuer dédar ménniskor pid Gppen
gata. Direfter viljer Rebecka ut en av filmens fa scener dir en stérre mingd
doda kroppar visas. Det dr den tidigare nimnda scenen nir Paul och
Gregoire pd vigen hem till hotellet bokstavligen kor over lik. Rebecka
kopplar samman detta med ett resonemang om hur Paul i samband med
denna traumatiska hindelse kommer till en vindpunkt i sitt liv. Denna
hindelse gor att “han trider in i mardrdommen och forstir att den ir
verklig”.®*” En tredje scen som Rebecka viljer visar hur Paul uppmanar sin
fru att fly upp pa hotellets tak vid en hotfull situation och hoppa frin taket
tillsammans med sina barn for att dnda sina liv, istillet f6r att plagsamt

48 Rebecka 3:2 Intervju 7/5 2010, s. 9—10. I Hotel Rwanda ir just denna scen en
rekonstruktion efter Nick Hughes filmning, men den ir vildigt lik forlagan,
vilket kan foérklara att Rebecka tror att det ir dokumentirt material.

49 Rebecka 3:2 Intervju 7/5 2010, s. 9—10. Bada dessa scener har blivit starka
symboler f6r folkmordet i Rwanda 1994. Se Tommy Gustafsson 2010:2, s.
93-96.
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dodas genom machetehugg. Rebecka menar att denna scen dr enormt stark
eftersom den visar pa hur allvarlig situationen var och att grinsen mellan liv
och déd var tunn. Avslutningsvis nimner Rebecka scenen nir den
desillusionerade FN-6versten Oliver forklarar att vistvirlden inte kommer
att hjilpa Rwanda och stoppa folkmérdarna. Genom denna scen framtrider
vistvirldens rasistiska syn pa afrikaner, framhaéller Rebecka.

I samband med att Rebecka tar upp denna scen pibérjar hon ett
utforligt resonemang som kretsar kring kategorierna offer-férovare-askadare.
Medan filmen framstiller tutsigerillan som god och tutsifolket som offer
problematiserar Rebecka bilden. Hon papekar att tutsirebellerna sikert
dédat civila hutuer och att vi inte far veta nigot om hur historien sett ut
decennierna fore folkmordet. Rebecka menar att det finns perspektiv som
saknas i filmens framstillning av orsakerna som ledde fram till ett folkmord.
Kritiken riktas f6ljaktligen inte mot att filmskaparna valde att borja
folkmordsberittelsen med Belgiens kolonialstyre i Rwanda, dven om
Rebecka bérjar berittelsen nigot tidigare, det vill siga med Tysklands
kolonialpolitik. Daremot riktas en skarp kritik mot filmens tystnad kring det
som hinde i Rwanda efter dess sjilvstindighet 1962 och fram till viren
1994. Andemeningen i Rebecka resonemang tycks vara att utan denna del
av historien riskerar berittelsen antingen att bli si férenklad att en entydigt
ond och god sida framtrider, eller sa blir folkmordet ofattbart.

Hutugeneralen och de hutuer som drev pd dodandet och deltog i
folkmordet dr foérovare och ytterst ansvariga, enligt Rebecka. Men hon
betonar att FN genom UNAMIR hade kunnat férhindra folkmordet. Hir
hade historien kunnat ta en vindning. Det blir dirmed tydligt att filmen
inbjuder till kontrafaktiska resonemang. FN och vistvirlden valde att inte
ingripa med full kraft, trots 16ften om detta sedan 1951. Rebecka forklaring
till att FN inte ingrep dr knuten till uppfattningen att vistvirlden har en
rasistisk syn pa afrikaner, nigot som dven framgick i ett av hennes scenval
ovan. Rebecka skiljer mellan FN:s sikerhetsrdd och FN-personal pa plats i
Rwanda nir hon resonerar kring skuld och ansvar. Men hon ger uttryck for
en viss osikerhet hur hon ska férhélla sig till dessa tva akeorer:
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[S]amtidigt har jag svirt att forstd; det dr ju svart att férstd nir man inte dr dir,
men man kan ju tinka, fan dom skulle ju kunna strunta i vad FN sade. [...] Men
det ir klart, dom ir inkérda pa auktoriteter. Dom ir jitteinkdrda pé ate lyssna,
dom lyder order.#®

I Rebecka resonemang kring askidarrollen blir det tydligt att detta dr en s
bred kategori att den riskerar att férlora i analytisk skirpa om inte
undergrupper till denna inkluderas i analysen. Det blir sirskilt tydligt nir
hon resonerar kring Frankrikes roll som vapenleverantér till Rwandas
sittande hutudominerade regim under ett pigiende folkmord. Frankrike 4r
dirmed ingen passiv askddare, utan en aktiv medhjilpare till férovarna,
konstaterar hon. For henne ir det inte enbart politiska drivkrafter bakom
denna vapenhandel, utan den har 4ven ekonomiska fortecken. Rebecka
fortsitter:

[Dlet 4r ju egentligen kapitalismen och grejen att man siljer till hogstbjudande.
Sverige har ju linge varit en exportdr och det ar svirt att kalla sig neutral nir man
levererar vapen till en sida. [...] Man vill inte ta nigot ansvar for detta. Man siger

vi levererar bara, vi dr bara en leverantor. Och det ir det som blir si himla

komplicerat. !

Trots att filmen endast kortfattat berdér frigan om vapenhandel till
krigforande parter har dessa fragor stor relevans for Rebecka. Hon ar starke
kritisk till Frankrikes agerande 1994. Rebecka anvinder aldrig explicit
identitetsmarkoren “vi” nir hon resonerar kring dskidarkategorin under
folkmérdandet i Rwanda. Diremot tolkar jag hennes val att inkludera
Sverige i resonemanget om vapenhandel med krigférande parter som ett
uttryck for att vi inte 4r utan skuld i frigan, dven om Sverige inte hade en
sidan roll i Rwanda.

Nir jag stiller frigan om Rebecka upplever att filmen hjilper henne att
forstd rotterna till folkmordet paborjar hon svaret innan jag sagt mitt sista
ord: "Nej, nej, nej, inte alls [...] Det dr diarfor jag ar sd kritisk mot filmen
[...] dirfor att den ger en extremt ensidig bild utav vad som hinde.”**
Rebeckas berittelse om folkmordet i Rwanda borjar med Tyskland och

Belgien, som béada bir ett stort ansvar eftersom de skapade

#40 Rebecka 3:2 Intervju 7/5 2010, s. 10.
41 Rebecka 3:2 Intervju 7/5 2010, s. 11.
442 Rebecka 3: 2 Enkit 16/4 2010.
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rasmotsittningarna mellan hutu och tutsi. Hon har synpunkter pa filmens
enkla dikotomier i onda och goda och efterlyser en historieskrivning som
inkluderar bade aktdrer och strukturer. Rebecka skulle vilja se mer av
upptrappningen, det vill siga hindelser som tar konflikten till nista niva:

[D]et finns hela tiden personliga drivkrafter. Det ir inte bara att historiskt sett si
var det forst en tutsikung. Och jag tror inte det 4r dérfor en 35 drig trebarnsfarsa
gar ut och mérdar sin granne. Jag tror inte det ir det, just att han kiinner sig
krinkt for nigonting som hinde for 200 4r sen eller 50 &r sen. Utan det 4r ndgot
mycket, mycket nirmare och som paverkar honom i vardagen. Som fir honom
att slutligen g med.%%3

[...]Det ir samma sak under andra virldskriget, att man likstiller alla tyskar som
nazister och mordare, vilket de inte var. Utan det var minniskor som blev lovade
ndgonting, en forindring i samhillet, att ndgonting skulle bli bittre. [...] Det ir
nigon eller nigra som sitter iging mekanismen och som triggar iging en
irritation som kanske fanns, men dom tar det till nista nivd och gér en stor sak av
det. Och just det hir med radion, propagandan, att man gjorde en rorelse av det.

Ja och det ir ett antal personer som gor det, som lyfter upp det och dom blir

auketoriteter och folk lyssnar till dom.

Forintelsen dr central i Rebeckas historiemedvetande och anvinds som
referens och hjilp nir hon orienterar sig i férhillande till folkmordet i
Rwanda. Hon utmanar Hotel Rwandas sitt att konstruera historien, eftersom
filmen exkluderar hindelseutvecklingen mellan 1962 och 1993. Hon
efterlyser ekonomiska forklaringar till att s& manga hutuer anslot sig till
forovarsidan. Rebecka menar att deras forhoppning om att komma &ver
jordomréden eller en tjinst, som tidigare tillhort en frin tutsifolket, kan ha
varit en forklaring till det massiva deltagandet i folkmordet. Dirtill behéver
blicken riktas mot de auktoriteter som fir med sig manga med hjilp av den
extrema hutupropaganda som radiostationen stod for. Rebecka fortsitter
resonemanget och konstaterar att det sikert dven fanns en ridsla for atc
tutsigerillan skulle himnas pd hutuer om den kom till makten. Hir verkar
Rebecka tinka pd de massakrer tutsifolket genomforde mot hutuer pa 1970-
talet i grannstaten Burundi. Mot bakgrund av detta resonemang blir
offerrollen mer mangfacetterad och komplex, men det it inget Rebecka
viljer att utveckla och problematisera.

43 Rebecka 3:2 Intervju 7/5 2010, s. 13.
444 Rebecka 3:2 Intervju 7/5 2010, s. 11-12.
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Mening som sensmoral

Aven om Rebecka riktar en omfattande kritik mot Hotel Rwandas sitt att
konstruera folkmordets rotsystem delar hon filmens sensmoral. Vistvirlden
hade kunnat férhindra folkmordet men svek Rwanda 1994. Lirdomen ir att
askidarna maste engagera sig och ta stillning i frigor som rér brott mot de
minskliga rittigheterna. FN blundade for detta och benimnde det inte
folkmord. Historien méste utgdra livets liromidstare si att detta inte
upprepas. Rebecka fortsdtter med att konstatera att problemet dnnu inte ir
16st, trots att filmen kan ge ett sken av det:

Sjilva folkmordet 4r 6ver, men det finns fortfarande spdnningar mellan hutu och
tutsi och det pagar ett krig i Kongo. Det ir ju ocksd lite problematiskt nir man
visar en film om ett folkmord som om det inte har hint négonting mer, vilket det

har. Det har ju piverkat mycket efterit. Det ir minga minniskor som har

dbtt...d3 har man definitivt ett ansvar eftersom det pagar nu.*®

Jag tolkar ovanstiende resonemang i linje med att Rebecka ser en koppling
mellan folkmordet i Rwanda och kriget i Kongo. Historien gar igen i nuet.
Pa detta sitt finns det genetiska perspektivet med som en rod trdd i hennes
resonemang, men i kombination med det genealogiska perspektivets fokus
pa urval och nutidsrelevans.

Historiemedvetande som orsak och verkan

De tankar som Rebecka skriver ner i direkt anslutning till filmvisningen
visar hur nira sammanvivda den emotiva, politiska och kognitiva
dimensionen kan vara nir individens historiemedvetande ir verksamt. Drygt
fyra veckor senare aterses vi for en intervju, men trots att det gatt en avsevird
tid 4r det sliende hur tydligt de tre dimensionerna ér nirvarande genom hela
intervjun.

Jag uppfattar att flera historiebruk 6verlappar och férstirker varandra i
den berittelse som vixer fram. Det meningssammanhang och den sensmoral
Hotel Rwanda formulerar bekriftar Rebeckas forestillningar av att
vistvirlden sviker Rwanda pd grund av dess rasistiska hallning mot afrikaner.
Jag ser inga uttryck for att filmen skulle utmana henne vad avser de
moraliska riktlinjerna. Snarare adderar hon ett perspektiv till resonemangen
genom att argumentera for att kapitalismen dr djupt problematisk i
sammanhanget. Medan Hotel Rwanda endast implicit berdr frigan om

5 Rebecka 3:2 Intervju 7/5 2010, s. 16.
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vapenhandel blir detta en betydelsefull bestandsdel i Rebeckas forklaring till
att dskadarlinder sisom Frankrike valde att bli aktiva medhjilpare till
folkmérdarna. Rebecka uppvisar en reflekterad ideologisk héllning och ir
den enda respondent som pa ett explicit sitt lyfter fram kapitalismen som en
drivkraft i historien. Ovanstdende resonemang innehéller komponenter av
ett ideologiskt historiebruk. Min tolkning 4r att dessa ideologiska
stillningstaganden dr ndgot som Rebecka bar med sig fore detta
forskningsprojekt och paverkar vad hon lyfter fram ur filmberittelsen.**

Rebecka delar centrala virden som utgér den politiska dimensionen i
Hotel Rwanda men riktar en omfattande kritik mot det hon uppfattar som
tillkortakommanden vad avser den kognitiva dimensionen i filmen. Hennes
kunskaper i historia och kritiska tinkande kommer till anvindning nir hon
anmirker pé filmens oférmaga att kontextualisera folkmordet. Framfor allt
saknar Rebecka en historisk tillbakablick frin Rwandas sjilvstindighet 1962
och den linga krokiga vigen fram till viren 1994, nir folkmordsplanen
sattes i verket. I dessa resonemang ger Rebecka uttryck f6r komponenter i
det vetenskapliga historiebruket dir orsak och verkan, komplexitet och
samtidsbundenhet star i centrum. Vid flera tillfillen anvinder Rebecka sina
kunskaper om férintelsen for att fa berittelsen om folkmordets rotsystem i
Rwanda koherent. For Rebecka ir det kritiska tinkandet och killkritiken
inte en intellektuell 6vning eller ett mal i sig, utan snarare ett medel att
forma en sammanhingande berittelse. Rebeckas resonemang uppvisar drag
av det genealogiska perspektivet vad avser fragor om relevans och moraliska
riktlinjer inf6r framtiden. Det genetiska perspektivet aterfinns framfér alle
som ett kritiskt korrektiv men forindrar inte den meningsbirande
berittelsen.

Jag uppfattar inte att Hotel Rwanda péiverkar Rebeckas
historiemedvetande i en ny riktning. Snarare bekriftar filmen hennes
forestillningar om vilka orsaker som kan forklara vistvirldens agerande.
Hon delar dven filmens sensmoral vad avser vikten av att passiva askidare i
vistviarlden engagerar sig. I detta resonemang anvinder Rebecka
identitetsmarkoren "vi”, vilket indikerar att hon tillskriver sig ett ansvar att

46 Det finns dven en aterkommande kritik mot USA och vistvirlden i hennes
resonemang, om det si giller Isracl-Palestina-frigan eller Rwanda.
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agera. Hotel Rwanda tycks inspirera Rebecka att limna den passiva
dskadarrollen for att engagera sig nir krinkningar av de minskliga
rittigheterna sker.

Chris

Chris har ett stort filmintresse och ser omkring tio filmer i minaden. Han
berittar att filmer med afrikanska teman ir av sirskilt intresse for honom.*
Chris uppfattar sig som svensk men ser Tanzania som sitt andra hemland.
Han blev medveten om folkmordet fore sitt deltagande i detta
forskningsprojekt och hor till den minoritet av elever som sett Hotel Rwanda
utanfor ett skolsammanhang.

Omedelbara reaktioner och frigor efter filmvisningen

Acklad av vistvirldens minimala insats och beteende. Radd for att det kan hinda
overhuvudtaget. Tappa andan kinsla. Hur kommer det sig att omvirlden kan
utesluta en hel kontinent pd grund av deras hudfirg, det vill siga vilka de ir?
Skulle det hir kunna hinda i den “vita” vistvirlden? Undrar hur kinslan var for
dem som gick igenom detta?‘®

Chris emotioner ir framfor allt riktade mot det han uppfattar som
vistvirldens djupt omoraliska agerande. Chris undrar om négot liknande
skulle kunna hinda i vistvirlden och antyder att rasism ir en forklaring till
att vistvirlden valde att inte ingripa i Rwanda. Redan i enkitsvaren framgar
det att Chris identifierar sig med regionen och offerkategorin, men detta
kommer att framtrida med dnnu storre kraft i intervjusvaren.

Meningssammanhang: offer-forovare-askadare
Nir vi triffas for en forsta intervju har det gatt nistan tre veckor sedan
filmvisningen.*” Efter ett kortare samtal om Chris filmintresse och vad film

7 Chris nimner bland annat Blood Diamond (2006) och Last King of Scotland
(2005) i intervjun. Samtliga filmtitlar som Chris nimner dr amerikanska
produktioner, vilket sdger ndgot om att det fortfarande dr vistvirlden som till
stor del bestimmer hur och nir Afrika fir ett utrymme pé vita duken.

448 Chris 3:3 Enkit 16/4 2010.

9 Chris frigade om vi kunde aterses for att fortsitta intervjun, vilket vi gjorde en
vecka senare. Han uttryckee explicit sin glidje ver att ett nyte perspektiv
inkluderades i den annars s eurocentriska historieundervisningen. Se dven
Nordgrens och Lozics om en visteuropeiskt centrerad historieundervisning
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betyder for honom vinder jag fokus mot Hotel Rwanda. Jag tar min
utgdngspunke i de emotionella reaktionerna och fragor som Chris stillde i
anslutning till filmvisningen. Han viljer att inleda med frigan om hur det
var for ménniskor att genomga detta folkmord medan vistvirlden valde att
inte benimna dédandet ett folkmord.

(Jlag menar, vi har USA, som har sé stort inflytande pd omvirlden och som i
stort sett kontrollerar medierna over hela virlden. Dir kinner jag att dom har
mest skuld eftersom dom viljer att inte sitta ljus pa det hir. USA viljer ocksd att
... ligga det under bordet och inte ens att acceptera att det ir ett folkmord.

Chris formuleringar synliggér hur dominerande han uppfattar act USA ir pa
den globala arenan. Hans anklagelser mot USA giller dels det begrinsade
utrymme folkmordet fick i media, dels begreppsanvindningen hos USA:s
hogsta politiska ledning. Jag viljer att inte problematisera hans pastdende,
utan fokuserar istillet p4 meningsdimensionen i resonemangen. Chris stiller

sig oférstiende till att USA kallade folkmérdandet for:

(]nslag av folkmord men dom sa inte att det var folkmord. Jag forstir inte hur
man kan siga att det var inslag av folkmord...och d4 tinkte jag: Hur kinns det
d4 for dom minniskorna som bor dir. Inslag av folkmord! Dom sitter dir i sina
hem eller inte ens i sina hem, dom sitter dir i nigon “skrumpen” liten, jag vet
inte, ett skjul nigonstans, och si hér dom det hir och si utanfér s& hinder det,
liksom. [...] Folkmordsliknande, vad ir det? Det finns inget sadant ord.®!

De kinslomissiga argumenten dominerar nir Chris antar offergruppens
perspektiv. Frigor om liv och déd, ritt och fel, vi och de, makt och
maktloshet framtrider i resonemanget. Chris konstaterar att USA var
tongivande i FN:s sikerhetsrad och paverkade andra linder i sin egenskap av
stormakt. Men han ifrigasitter dven Frankrikes agerande. Fransminnen
himtade hem sina medborgare och limnade Rwanda, trots att de hade en
viktig rost i sikerhetsradet, framhéller han. Vid et tillfille skiftar jag
perspektiv och ber Chris att betrakta sikerhetsridets och USA:s agerande
mot bakgrund av de skindade amerikanska soldaterna i Somalia. Chris tittar
frigande pd mig "Va, si du menar att...?”®? Han ifragasitter att USA:s

som upplevs mindre angeligen for elever med en annan bakgrund i Kenneth
Nordgren 2011, s. 141 och Vanja Lozic 2010, s. 263-271.

40 Chris 3:3 Intervju 1, 5/5 2010, s. 5.
#1 Chris 3:3 Intervju 1, 5/5 2010, s. 5.
2 Chris 3:3 Intervju 2, 12/5 2010, s. 6.
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bakslag i Somalia skulle kunna anvindas som ett hallbart argument i fallet
Rwanda. Chris anser att detta inte skulle kunna hinda i Europa och ger ett
fiktive exempel pd vad han menar. For Chris dr Somalia inget godtagbart
skal tll att limna Rwanda, snarare ser han det som ett svepskil som
vistmakterna anvinde sig av.*>’

Exakt vilka som riknas som offer forblir nagot oklart under hela
intervjun. Chris dr den ende i undersokningen som inte nimner hutuerna
som fordvare eller kommenterar deras skuld och ansvar i sammanhanget.
Medan en stor grupp av eleverna nimner den aterkommande hatpropaganda
som radiostationen R7LM-Hutu Power Radio bedrev, viljer Chris att ta upp
en annan radiosindning, nimligen en nyhetssindning dir det amerikanska
utrikesdepartementets talesperson Christine Shelley héller fast vid den
officiella  formuleringen att folkmordsliknande handlingar begatts.
Kontrasten mellan det amerikanska utrikesdepartementets noga 6vervigda
formuleringar, vilka i férlingningen betydde att FN inte skulle ingripa i
Rwanda, och situationen for de flyktingar som levde under ett dédshot, visar
enligt: Chris hur felaktigt vistvirlden valde att handla.®* Uttalandet
”folkmordsliknande handlingar” har blivit starkt meningsbirande f6r Chris
och i#gnas stort utrymme i hans resonemang. Enligt honom har
vistmakterna genom historien utnyttjat Afrika och skapat konflikeer.
Dessutom valde de att inte forhindra folkmordet i Rwanda. I hans
resonemang framtrider langa kontinuitetslinjer som soker sig drhundraden
bakat i historien.

Jag valde att inte aktivt styra in Chris pa forovarkategorin. Dirmed
forblir det en 6ppen fraga huruvida Chris tinker sig att 4ven hutuerna ur ett
visst perspektiv dr offer for visterlandets kolonialism och de konflikter som
hirrér frin denna. Mojligen dr det hans stora vrede Sver att detta tilldts
hinda som forflyttar hans fokus fran forovarna till dskidarna. Nir Chris
fortsitter sitt resonemang konstaterar han att historien upprepar sig i dagens
Kongo och att det kan upprepas i vilket afrikanskt land som helst i
framtiden.”> Hir synliggdrs historiemedvetandets orienterande funktion,

43 Chris 3:3 Intervju 2, 12/5 2010, s. 5-7.
#4 Denna scen beskrevs utforliga i kapitlet "Folkmordets atersken”.

45 Chris 3:3 Intervju 1, 5/5 2010, s. 5.
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dir de tre tidsdimensionerna aterfinns i ett gemensamt “nu” varifrin
individen befinner sig och blickar ut.

Det uppstir en viss osikerhet kring sakhistorien nir jag nidmner
Belgien. Trots att Hotel Rwanda si explicit borjar folkmordsberittelsen med
Belgiens kolonialpolitik tvekar Chris nir han ska kommentera Belgiens
betydelse i sammanhanget:

Men Belgien, jag vet inte hur jag ska forhilla mig till dom bara for att, visst
kunde dom hjilpa till men jag vet inte [...] Jag forstir varfor dom inte gjorde det
heller eftersom [...] USA och Frankrike var de som egentligen bestimde. Belgien
ir ett sadant litet land jaimfort med, alltsd USA. %6

Efter en kort tvekan kring Belgiens eventuella skuld i frigan fortsitter Chris
sin argumentationslinje att det 4r stormakterna USA och Frankrike som bir
huvudansvaret, eftersom det var dessa som paverkade de mindre staterna att
folja samma linje. En annan iakttagelse dr att det genetiska perspektivet,
sisom det framtridde i den forberedande lektionen, inte iterfinns i Chris
resonemang. Istillet dr det genealogiska perspektivets nirhet till frigor om
existens, identitet, moral och ideologi vil foretridda. Han har starka
identifikationer med afrikaner och Rwandas folk i detta fall. Chris berittar
att hans pappa och farfar stindigt paiminner honom om att han ir svart:
”You are Black. Never forget that!”*” Jag stiller frigan om vilken betydelse
hans rotter i Afrika har f6r honom. Chris svarar:

Det péverkar sjukt mycket...min pappa har berittat f6r mig...hur var familj har
blivit behandlad genom 4rhundraden och hur vart folk har blivit
behandlade...han har inte varit s4 jitte si hir: *A33 Black Power eller nigonting’.
Det ir bara att han har forklarat det, ur ren faktasynvinkel, hur det har varit pd
riktigt och han har alltid sagt till mig att jag ska vara stolt for den jag dr. Men det
ir ddrfér det blir sa mycket kinsligare nir man ser ett folk; det svarta folket bli si
uteslutna som de blev. Det blev si hir att man fir det i ansiktet och det blir, det
blir ménga starka kinslor som kommer upp d4, kinner jag.458

Familjens historia knyter an till en storre historia som handlar om
drhundraden av fortryck. Berittelsen ar inte enbart ren fakta for Chris, utan
nira férbunden med frigor om identitet och moral. Chris konstaterar att

han aldrig kommer att fi en distans till folkmordet i Rwanda. Denna

46 Chris 3:3 Intervju 1, 5/5 2010, s. 7.
#7 Chris 3:3 Intervju 1, 5/5 2010, s. 3.
48 Chris 3:3 Intervju 1, 5/5 2010, s. 3-4.
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hindelse kommer alltid att ligga nira och vara svar att problematisera.*”
Hotel Rwanda bekriftar hans forestillning om vistvirldens relation till
Afrika, men filmens gestaltning av hindelsen ir inte oproblematisk. Chris
konstaterar:

Den ir trovirdig i sdttet att hindelsen &r rikeig, men vinklad utifrin
kommersiella intressen att vara en bra siljande film. Det som hinde var hemskt
och klart att det forskonas pa bioduken sa att "vistvirlden” slipper ta it sig. %

Nir Chris viljer att kritisera Hotel Rwanda ir det inte genom ate stilla
filmens sdtt att konstruera historien i relation till en historievetenskaplig
framstillning. Istillet riktar han kritik mot den politiska dimensionen i
filmen, som han anser ir for blek i forhallande till verkligheten. Enligt Chris
uppfattning kommer vistvirlden alldeles for lindrigt undan. Detta dr en
hindelse som vi maste dra lirdom av, framhaller han.

Mening som sensmoral

Utifrdn de resonemang Chris for i enkiten och intervjuerna ser jag tva
sensmoraler vixa fram. Den forsta handlar om att folkmordet och
vistvirldens svek mdste uppmirksammas och lirdomar méste dras av savil
politiker som massmedier. “Vart ir virlden pa vig nir detta FAR hinda utan
att folk vet om der?”#" “Istillet for att tinka politiske i ett sadant lige, si
tink med hjirtat”, betonar Chris.*? Den andra sensmoralen handlar om ett
eget ansvar, som for Chris del handlar om att &ka till Tanzania och arbeta
som volontir. Han vill bygga skolor och pa si sitt bidra med det han ser
som nyckeln till utveckling, nimligen att satsa pa utbildning. Jag vill géra
nagot for mitt land, siger Chris. En god grund att sta pa for att utvecklas
togs bort av kolonialmakterna. Utveckling i Afrika gir inte via bistand, utan
genom utbildning. Bara sa kan Afrika bryta sin underordnade position som
kontinenten haft gentemot vist under drhundraden.*?

Historiemedvetande som orsak och verkan
Hos Chris dr det anmirkningsvirt hur framtridande den emotiva och
politiska dimensionen 4r i sivil enkiten som i intervjuerna. Nir han

#9 Chris 3:3 Intervju 2, 12/5 2010, s. 4.
460 Chris 3:3 Enkit 16/4 2010.
461 Chris 3:3 Enkit 16/4 2010.
402 Chris 3:3 Enkit 16/4 2010.
463 Chris 3:3 Enkit 16/4 2010.

183



kritiserar Hotel Rwanda ir det inte for tillkortakommanden vad avser den
kognitiva dimensionen, utan att filmen tonar ner vistvirldens moraliska
ansvar. Dirmed 4r Chris den ende i undersokningen som explicit kritiserar
Hotel Rwanda for atc forskéna historien i syfte att vistvirlden inte ska
behéva kinna en stor skuld for sitt agerande i Rwanda 1994.

Historiemedvetandet aktiveras av grundliggande minskliga och
samhilleliga fragor som kretsar kring polira motsatsbegrepp som liv och
dod, gott och ont, vi och de, vin och fiende, rittvisa och orittvisa samt makt
och makdoshet. Foljaktligen star historiemedvetandet i nira relation till
fragor om existens, identitet, moral och ideologi.464 Samtliga dessa fyra
komponenter aterfinns i Chris resonemang och kan forklara varfor dmnet
har en stark emotionell laddning hos honom. Nir han vinder sig till
historien for orientering sker inte sokandet pa fri hand, utan efter distinkta
urvals- och relevanskriterier himtade ur hans livsvirld och forforstielse.
Detta dr ett kinnetecken for det genealogiska perspektivet och
forhandsbestimmer hur vi tolkar historien.

Chris ger uttryck for flera 6verlappande historiebruk. Det existentiella
historiebruket framtrider genom hans starka identifikation med afrikaner.*®
For honom hakar denna grinssittande hindelse i en berittelse som stricker
sig betydligt lingre tillbaka i historien 4n till Belgiens kolonialpolitik i
Rwanda. Dess rotsystem gir arhundraden bakdc i historien i form av
visterlindsk kolonialism och slavhandel pd den afrikanska kontinenten.*”
Denna utdragna lidandehistoria forstirker afrikanernas offerstatus och utgéor
en gemensam erfarenhet som skapar en sammanhillning inom en storre

grupp i vilken Chris ingar.“®® Fér honom stricker sig denna kontinuitetslinje

464 Klas-Goran Karlsson & UIf Zander 2009, s. 13—15.
465 Klas-Géran Karlsson 2010, s. 45.

466 Se exempelvis Zander om grinssittande hindelsers formaga att aktivera
identiteter. Ulf Zander 2006, s. 27-29.

47 Se dven Kenneth Nordgren om hur iranska, irakiska och palestinska ungdomar
reagerade pé terrorattacken mot USA den 9 september 2001. Ungdomarnas
historiemedvetande paverkade deras virdering av vad som skett och nir de
drog in sina egna historier i handlingen blev deras berittelser emotionellt
laddade och virderande. Kenneth Nordgren 2006, s. 216-217.

468 Klas-Géran Karlsson 2010, s. 22 och s. 377-383.

184



av visterlindske fortryck och svek in i dagens Kongo. Det forflutna ir i den
bemirkelsen nirvarande hos Chris som en erfarenhet. For att bryta dessa
langa kontinuitetslinjer méste lirdomar dras av folkmordet i Rwanda, sa att
politiker och andra makthavare aldrig later det upprepas.

Trots att Chris tillhér huvudgruppen i studien aterfinner jag inga drag
av ett genetiskt perspektiv i hans resonemang. Chris berittar att han blivit
irriterad pd nagra av sina klasskamrater som bérjade problematisera rotterna
till folkmordet efter filmvisningen. Han upplevde att de bagatelliserade
folkmordet.*® For Chris hakar den ”lilla” historien i den “stora” historien
och blir dirmed nigot mycket angeliget och kinsligt.””° Detta resonemang
ger stod for att historiemedvetandet ligger nidra olika grupper man
identifierar sig med, och att denna gemenskap dven vilar pi emotionella
upplevelser.*”!

Jag uppfattar att det existentiella historiebruket gir samman och
forstirks av ett moraliskt historiebruk hos Chris. I detta fall handlar det om
behovet av att uppmirksamma denna typ av grinssittande hindelser, sa att
de aldrig mer ska upprepas. Det gir dven att argumentera for att Chris ger
uttryck for ett politisk-pedagogiskt historiebruk nir han ser likheter mellan
de linga kontinuitetslinjerna av europeiskt fortryck riktat mot afrikaner och
USA:s ointresse att anvdnda sitt inflytande for att stoppa folkmordet i
Rwanda 1994. Dock vill jag 6ppna for att detta kan utgora en komponent i
ett ideologiskt historiebruk, dir visterlandets rasism star for en kontinuitet
genom historien. Samtidigt 4r det viktigt att lyfta fram ate Chris inte ger
uttryck for en reflekterad ideologisk hillning pid samma elaborerade niva
som Rebecka.

Jag uppfattar inte att Hotel Rwanda paverkar Chris historiemedvetande
i en ny rikening. Snarare bekriftar filmen hans forestillningar om vilka
orsaker som kan forklara vistvirldens agerande. Han delar dven filmens
sensmoral vad avser vikten av att passiva dskadare i vistvirlden engagerar sig.

9 T nista mening siger dock Chris insikesfullt att detta imne ligger lite for nira

och blir av den anledningen nagot mycket personligt f6r honom. Dirmed blir
dmnet svirt att problematisera. Chris 3:3 Intervju 2, 12/5 2010, s. 3—4.

470 JTan Thavenius 1983, s. 20-24.
471 Karl-Ernst Jeismann 1979, s. 42—45
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Hotel Rwanda tycks inspirera Chris att engagera sig. Hans far och farfar har
sett utbildning som nyckeln till langsiktiga framsteg i Afrika. Chris vill f6lja
den egna familjens linje att satsa pd utbildning i regionen i syfte att bryta
med det koloniala arvet. For Chris har filmen inspirerat att arbeta som
volontir i framtiden. Men pa ett mer nirliggande plan har filmen gett
inspiration till att genomféra en uppfoljande intervju. Nir vi dterses en
vecka senare har han sett Horel Rwanda tillsammans med sin far och tagit
med anteckningar fran sitt samtal med honom.

Av resonemanget framgir det att Chris har ett vilfungerande
historiemedvetande som hjilper honom att orientera sig i nuet. Men i viss
bemirkelse 4r hans genealogiska perspektiv si starke att det inte finns
utrymme for andra berittelser. Avsaknaden av ett genetiskt perspektiv blir
problematisk inom ramen f6r historieundervisningen, eftersom berittelsen
blir sluten, forenklad och starkt moraliserande.

Villiam

Film dr vikeigt for Villlam wutan att han hor dll studiens mest
filmintresserade. Han ir sirskilt intresserad av filmer som utgir frin olika
psykologiska teman. Villiam ir en respondent som utmairker sig i jimforelse
med flertalet andra genom att si uttalat kommentera behovet av killkritiske
tinkande i dagens samhille. Han konstaterar:

Jag miste hela tiden gora val, vad ska jag tro pd och inte. Det ir ett oerhdrt
problem ifall man inte dr killkritisk idag. Att tro pa saker blint r bland det
farligaste du kan gora idag.?7?

Villiam hor till den grupp av elever som var medveten om att ett folkmord
forovats i Rwanda, men han hade inte sett Hotel Rwanda fore sitt deltagande
i detta forskningsprojeke.

Omedelbara reaktioner och frigor efter filmvisningen

Hoppléshet och ilska. Kinner mig maktlds infér minniskans kapacitet att vara si
grym mot sina medminniskor. Just att mérda minniskor av inte personliga skil,
men av etniska skil eller klasskil ar for mig oforstaeligt. Minniskor viljer inte
vilken etnicitet eller klass de fods in i, och ska inte mérdas pa sidana grunder.
Barbariskt. Hur kan man vara si hopplést ond mot sina medminniskor?

472 Villiam 4:1 Intervju 12/5 2010, s. 4.
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Villiam inledande kommentarer efter filmvisningen skiljer sig i forhallande
till majoriteten av elever. Han riktar inte explicit sin upprordhet och ilska
mot specifika aktorer i form av offer-forévare-dskadare i folkmordandets
Rwanda. Istillet verkar Villiam vara skakad 6ver den grymhet minniskan
kan uppvisa mot andra minniskor. Fér honom har frigan om minniskans
natur och de psykologiska mekanismerna bakom folkmordet blivit hogst
akruell.*”

Nir Villiam resonerar kring frigor om skuld och ansvar utmanar han
Hotel Rwandas historieskrivning. I dessa resonemang blir han mera specifike
inriktad pd folkmordet i Rwanda. I enkitsvaret tecknar Villiam foljande
orsakssammanhang till folkmordet:

Det gir inte att placera ansvaret pé en enskild part. Folkmordet ir ett resultat av
en kedja av manga hindelser som stricker sig tillbaka till det feodala Rwanda.
Hutufolkets hat har vixt fram genom &r av fortryck. Men ska nista generation
tutsier bira ansvaret for det? Dessutom ir de imperialistiska krafterna delaktiga i
att ha skapat klyftorna i Rwanda. Vad som kunde ha gjorts annorlunda ir siledes
en friga med mainga svar. Fértrycket som skett, de europeiska péverkningarna,
grannlindernas utrensningar etc ir alla faktorer som lett till folkmordet. Hade

dessa faktorer ej skett kan det mycket vil ha betytt att folkmordet undvikits. Men

historien ir ldttare att tolka i backspegeln... ¥

Villiam anlidgger ett genetiskt perspektiv pd folkmordet, genom att visa pé
dess komplexa rotsystem. For honom borjar berittelsen med det feodala
Rwanda, det vill siga fore den europeiska kolonialismen och imperialismen.
Men imperialismen ir en historisk signifikant hindelse som bidrog till att
skapa en klyfta mellan hutu- och tutsifolket. Villiam framstillning ir inte
uppbyged av raka kontinuitetslinjer sdsom  filmen  framstciller
folkmordshistorien. I hans resonemang framtrider nyanser. Villiam ger
dirmed uttryck fér en analytisk 6ppenhet och medvetenhet om frigans
komplexitet.

473 Under den forberedande lektionen dir framstillningen fokuserade pa de
strukturella orsakerna till folkmordet stillde Villiam frigan om psykologiska
mekanismer. Eftersom foreldsningen var starkt manusbunden, for att
underlitta en jimférelse mellan undervisningsgrupperna, kom jag att endast
kortfattat kommentera hans frigestillning.

474 Villiam 4:1 Enkit 27/4 2010.
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Meningssammanhang: offer-forovare-askadare
Drygt en vecka efter filmvisningen triffar jag Villiam for en intervju. Jag ber
honom vilja ut en scen som berérde honom. Hans val faller pd en av de
inledande scenerna i filmen dir familjen Rusesabagina blir vittnen till hur en
grupp bevipnade min med vald griper en granne. Villiam berittar:
Det gav vildigt stort obehag, jag borjade tinka pd Sovjetunionen, dir folk angav
varandra. Jag tinkte ocksa pa Kina, lite Nazityskland nir judarna férdes bort. Jag
tinker att det kommer en grupp pd fem-sex personer med vapen mot en person,

det berérde mig vildigt mycket. Den hjilpléshet man kan kinna...just det hir

nir folk bestimmer sig for att de har rite att skyffla runt nigon som boskap, det

ir vildigt skrimmande.?”

Resonemanget synliggor hur denna dramatiska hindelse kan jimforas med
andra grinssittande hindelser i historien, och samtidigt utgora nigot som
Villiam  kan relatera dll idag. Hans associationer visar pd
historiemedvetandets funktion for meningsskapande och orientering nir nya
historiske signifikanta hindelser jamférs och i vissa fall likstills med andra
grinssittande hindelser i historien dir brott mot minskligheten forévats.
Villiam kommer sjdlvmant in pa ett resonemang kring Hotel Rwandas
sitt att hantera folkmordets rotsystem. Han ir kritisk till att filmen endast
dgnar tre eller fyra repliker, motsvarande en halv minut i tid, tll acc hjilpa
filmpubliken att forstd hutuernas handlingar. Hotel Rwanda ger visserligen
forklaringar men problematiserar inte historien, menar Villiam. Han
exemplifierar detta med hjilp av en scen ur filmen dir journalisten Benedict
fran Kigali forklarar for sin visterlindska kollega Jack Dalgish skillnaden
mellan hutuer och tutsier. Benedict klargor att det var belgarna som skapade
denna uppdelning och vinder sig direfter till Paul, som stir i nirheten

bakom en bardisk:

Am I telling the truth, Paul?
Yes, unfortunately. [...] Benedict is our finest journalist in Kigali, an expert on
the subject.?’¢

Det var det, Benedict ir en expert, si nu kan vi orsakerna bakom folkmordet
och har inget att ifrigasitta, konstaterar Villiam.””” Han ger flera sidana

> Villiam 4:1 Intervju 5/5 2010, s. 2.

476 Filmmanuset till Hote! Rwanda som iterfinns i Keir Pearson & Terry George
2005, s. 133. Hotel Rwanda, 10-15 minuter.
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exempel och kommer allt oftare in pd killkritiska resonemang. Vid flera
tillfillen dekonstruerar han filmens sitt att konstruera berittelsen. Han
stiller sig bland annat fragande till att de onda i filmen bryter pa engelska,
medan huvudpersonerna ur den goda sidan pratar utan en tydlig engelsk
brytning, vilket 4r ett klassiskt filmgrepp.

Eftersom Villiam resonemang bade bestar av killkritiska 6verviganden
och filmkritiska resonemang tenderar meningsdimensionen att bli nedtonad.
Han tenderar att fora resonemang pa ett mera generellt plan, vilket gor det
svart att vaska fram hur just folkmordet i Rwanda har beréringspunkter och
betydelse for honom. Forst nir jag stiller frigan om vilket syfte som ligger
bakom Hotel Rwanda framtrider meningsdimensionen fér en kort stund.
Villiam konstaterar att FN fir kritik i filmen och att detta dramaturgiske
gors effektivt genom en scen dir hotellets personal, gister och flyktingar ser
europeiska soldater komma. De jublar i tron att de ska bli evakuerade av
visterlindska soldater, men det visar sig att européerna bara himtar hem det
egna landets medborgare.?’® Direfter konstaterar Villiam:

Sedan finns det ett annat perspektiv. Ar det virt ansvar att gi in och skjuta

hutuer for att de mérdar tutsier? Men samtidigt dr det kanske vart fel att det blev

sd stora klyftor fran bérjan nir vi gick in och koloniserade.?””

Detta citat synliggor att Villiam tillskriver vistvirlden ett ansvar, men
framfor allt ger resonemanget uttryck for en distans till hindelsen, en distans
som mojliggor perspektivbyten. Villiam fortsitter med att kritisera filmen
for att inte ge en bakgrund till FN:s agerande. Han hinvisar till en scen ur
dokumentiren Nir ondskan fick rida och menar att den gav en mycket
bittre bild av varfér man agerade som man gjorde.”®® Hir syftar Villiam pa

477 Villiam 4:1 Intervju 5/5 2010, s. 3.

478

Hir blandar Villiam ihop FN-styrkor och de specialstyrkor som Belgien,
Frankrike och Irtalien skickade till Rwanda for att evakuera sina medborgare.
Jag valde att inte gi in och korrigera honom.

47 Villiam 4:1 Intervju 5/5 2010, s. 8.

0 Dokumentiren Nir ondskan fick rida ir en BBC produktion fran 1998, men
den visades av Dokument utifrin 1999 i samband med fem 4rs minnet av
folkmordet i Rwanda. Dokumentiren ir totalt 50 minuter ling. Eleverna fick
ta del av en klippt version som 4r ungefir 15 minuter lang. Detta filmklipp
visar framfor alle hur diskussionerna gick i FN:s sikerhetsrdd infor beslutet att
inte ingripa.
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det misslyckade uppdraget i Somalia, som tidsmissigt ldg nira folkmordet i
Rwanda.

Det var enklare att férstd nir vi sag till strukturer. D3 fick vi storre perspektiv.
Jaha, det hir ledde till det hir, fast vildigt manga faktorer. Hir nimns en faktor,
de har fortrycke oss, nu ska vi mérda. D4 blir hutuerna nistan ominskliga. Men

de har ju utsatts for propaganda, de hade haft i generationer, drhundraden av
481

fortryck och sd vidare och det bygger ju upp en viss ilska.

Filmens slutna berittelse forsvirar for Villiam i hans meningsskapande.
Diremot anser han att den forberedande lektionens genetiska och
strukturella perspektiv 6kar forstielsen for det ofattbara som utspelade sig i
Rwanda 1994. Detta pekar i riktningen mot att det genealogiska
perspektivet, sisom det framtrider i filmen, utgdr ett hinder for vissa
respondenter att komma i kontakt med en annan tid och dess
uppfattningar.*®

Villiam ser hutuerna som f6érévare och tutsi som offer. Han riktar
ingen explicit kritik mot FN vare sig i enkiten eller i intervjun. Diremot
kritiserar han Hotel Rwandas bild av FN och menar att om vi saknar en
djupare forstielse for FN:s dilemma, blir vi bara arga och irriterade pa
organisationen. Har vi diremot mera detaljerade sakhistoriska kunskaper sa
forstir vi FN:s beslut. Nir jag gar vidare i intervjun och stiller frigan om
Villiam anser sig ha ett ansvar att gora ndgot, eftersom han ir medveten om
folkmordet i Rwanda, svarar han:

Det ir det hir som ir svart...vi éverskéljs med information idag. [...] Nir vi har
Internet, s fort det hiinder nigonting nigonstans i virlden kan man fa reda pd

det. Det "betrottar” pa nigot sitt, det gor att man skiirmar av. Jag kan inte siga

att jag kinner att jag har ett ansvar.

Villiam fortsitter att konstatera att han inte ens gatt ut gymnasiet och har
andra saker att tinka pa. Tidigare i intervjun anvinde Villiam en modell
som dr vanlig i journalistiska sammanhang och vid nyhetsvirdering. Han
menar att det kulturella och delvis geografiska avstindet forsvérar att kinna
empati och ett ansvar om katastrofer som dessa sker. Dessutom 6verskéljs vi
dagligen med information om katastrofer runt om i virlden.

1 Villiam 4:1 Intervju 5/5 2010, s. 9.
482 Niklas Ammert 2008, s. 194—196.
8 Villiam 4:1 Intervju 5/5 2010, s. 10.

190



Villiam resonemang 4r analytiskt intressanta och visar hur
komplicerade fragor som ror ansvar och medminsklighet 4r i en vérld dir vi
har tillging tll en stor mingd information. Hur lingt stricker sig vért
ansvar, nir vi i en tid av 6gonblickliga globala kommunikationer blir
nirvarande vittnen till folkmord, flyktingsstrommar och olika typer av grova
brott mot minskligheten?*** Annorlunda uttrycke handlar problemet om var
granserna gir for askidarrollen nir vi dagligen méter kritiska hindelser runt
om i virlden via nyhetsrapporteringen.

Mening som sensmoral

Béde i enkiten och i intervjun stiller Villiam frigan om vad som krivs for
att vi ska dndra beteende. Han reflekterar kring fragan om hur ménstret av
likgiltighet kan brytas om det sa giller miljoforstérelse eller folkmord.
Villiam minns hur klimatfrigan var stor fér nigra ar sedan. Han konstaterar:

Aftonbladet gjorde en kampanj som visade att s hir kommer det att vara ir
2030. D4 kommer det att bli hemske och alla kommer att d6, och nu pratar
ingen om det lingre. P4 samma sitt kanske vi inte lir oss av historien, att vi gor
samma misstag, folkmord och $4.485

Villiam 4r osiker om denna typ av filmer forbittrar nagonting
overhuvudtaget. Han fortsitter:

Bevisligen gjorde jag inget. Jag fick ju kunskap om det, men inte gick jag med i

nigon organisation. Det har inte férindrat mitt liv, det skulle vara hyckleri att

siga det. %

Villiam ir engagerad i dmnet men jag uppfattar att hans osikerhet infor
framtiden vad avser mojligheterna att forhindra folkmord emanerar ur hans
bild av minniskan som oférmégen att dra lirdomar av historien och
forindra sina handlingar. Dirutéver ger inte Villiam uttryck for att han
skulle ha ett personligt ansvar att engagera sig. Sammantaget vixer det fram
en timligen moérk syn pa ménniskan och framtiden i intervjusvaren.

Historiemedvetande som orsak och verkan
Den kognitiva dimensionen ir framtridande i enkidten, men vid nigra
tillfillen framtrider dven den emotiva och politiska dimensionen. Nir vi

484 Se dven Klas-Goran Karlsson 2010, s. 225-226.
> Villiam 4:1 Intervju 5/5 2010, s. 6.
46 Villiam 4:1 Intervju 5/5 2010, s. 6.
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aterses en vecka senare for en enskild intervju dr det sliende hur
dominerande den kognitiva dimensionen ir i Villiam resonemang.

Villiam sitt atc bruka historien péd visar att han har en distans till
hindelsen och kan ge komplexa forklaringar till folkmordet. Rimligen ér det
Villiam killkritiska och filmanalytiska hallning som gér det svirt att med
nigon storre precision ringa in vad som dr uttryck for hans
historiemedvetande. 1 resonemang som genomsyras av ett kritiske
forhallningssitt tenderar nimligen meningsdimensionen att nedtonas.®’
Den enda gingen Villiam historiemedvetande som en orsak till en viss
filmldsning skymtar fram ar nir han talar om sin syn pd minniskan och
minniskans bristande formdga att dra lirdomar av historien. Denna héllning
paverkar inte bara hans tolkning av folkmordet i Rwanda, utan ger i allra
hogsta grad perspektiv pa samtiden och paverkar hans férvintningar infor
framtiden. Utover detta verkar det frimst vara Villiam firdigheter i form av
killkritiskt tinkande samt film- och sakhistoriska kunskaper som péaverkar
hur han mottar filmen. Dessa firdigheter hjilper honom att dekonstruera
filmberittelsen och de dramaturgiska dverviganden som filmskaparna gjort.
Villiam 4r den respondent som ligger nirmast en efferent filmlisning. Vid
flera tillfillen ger han uttryck for kunskaper och firdigheter som utgdr
komponenter i det vetenskapliga historiebruket, utan att uppfylla samtliga
kriterier fér detta historiebruk.

Jag identifierar inget uttryck for ett existentellt historiebruk i
betydelsen att folkmordet i Rwanda knyts till frigor om identitet och den
“lilla” historien i Villiam resonemang. Diremot ir frigor som handlar om
grunddimensionerna i tillvaron mycket levande hos Villiam, vilket tyder pa
att det finns en existentiell dimension i resonemangen. Det ideologiska
historiebrukets slutna berittelse ar inte kinnetecknande f6r Villiams sitt att
anvinda historien. Snarare ir det denna typ av historiebruk han vinder sig
emot nir han si konsekvent framhaéller behovet av ett killkritiskt tinkande.

Det ir tydligt ate Villiam pa kort sikt dr péverkad av filmen, men
dérefter tar hans killkritiska férhillningssitt vid. Villiam utmanar tills stor

7 Ingmarie Danielsson Malmros 2012, s. 286-288 och 393; Christian Gudehus,
Stewart Anderson & David Keller 2010, s. 345; Tomas Axelson 2008, s. 141—
146; Jonas Danielsson 2006, s. 140.
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del Hotel Rwandas tolkning av denna grinssittande hindelse och den
sensmoral filmen formulerar. Filmen har inte fatt honom att kinna ett storre
ansvar och en vilja att engagera sig i framtiden. Han uttrycker snarare ett
tvivel om denna typ av filmer egentligen gor nigon skillnad. Villiam
resonemang synliggdr snarare hur problematisk askiddarrollen 4r i en virld
dir vi overskoljs av information frin olika krishirdar i virlden. Mangfalden
av kriser samt det kulturella och geografiska avstindet till dessa kan snarare
leda till en passivitet hos individen. Villiam menar att filmen inte hjilper
honom att forstd mekanismerna bakom folkmérdandet.*®® Avsaknaden av
det genetiska perspektivet i Hotel Rwanda tenderar att forhindra ett mote
med historien fér Villiam, eftersom aktdrernas handlingar blir ofattbara
sivida inte strukturella betingelser inkluderas i forklaringen. Generellt 4r
meningsdimensionen nedtonad i Villiam resonemang, vilket gor det svart att
med precision faststilla pa vilket sitt hans historiemedvetande aktiveras och
paverkas av filmen.

David

Hos David finns bide ett stort filmintresse och ett intresse fér att ldsa
populirvetenskapliga historiska tidsskrifter. Eftersom David si konsekvent
viver samman kommentarer kring innehdll och form i sina resonemang
finns det anledning att redan inledningsvis beréra detta. Utan att anvinda
foreliggande studies terminologi for David ett resonemang om skillnaden
mellan efferent och estetisk ldsning nir han konstaterar:

8 Villiam 4r en av mycket f elever i foreliggande studie som explicit visade sin
uppskattning for historieliroboken. Han blir inte berérd av historieliroboken
men den ger honom flera perspektiv pa historiske signifikanta hindelser.
Villiam 4:1 Intervju 5/5 2010, s. 11.
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(Jlag ldser ju historiemagasin. D4 kan jag bli berdrd for di viljer jag vad jag vill
lisa. D4 kanske jag tycker att det ir jitteintressant med Murens fall, Baader-
Meinhof komplex eller nigot liknande. [M]en nir man ska lisa
historieliroboken, som siker ir skriven pd liknande sitt egentligen, men dé ir
man inte fri lingre. Ndgon annan har valt vad man ska lisa och di ir det lite
svarare att tycka att det ir intressant och att bli berdrd. Dirfor att man vet att det
miste jag kunna analysera, vinda och vrida pé. [...] Jag kan tinka mig atc det ir

mindre skillnad att se en film sjilv jimfért med att se den i skolan, for att film 4r

sd intensivt pd ndgot sitt.*®

I skolan dominerar efferent ldsning, vilket berévar David en frihet att sjunka
in i berittelsen. Istillet forvintas texten analyseras av eleverna. David vicker
en spiannande tanke att skillnaden mellan att se en film i skolsammanhang
och pa fritiden kan vara liten, eftersom att film ir ett sd intensivt medium.
Visserligen kan filmupplevelsen i ett skolsammanhang brytas av under
kortare 6gonblick med en piminnelse om att detta ska analyseras i ett senare
skede. Men sjilva analysen sker efter filmupplevelsen, framhaller David.
Hans reflektion kring filmmediets intensitet finner jag stod for i studiens
empiriska material. Bide elever i huvud- och kontrollgruppen ger
huvudsakligen uttryck for en estetisk lisning under filmvisningen. Det ir
anmirkningsvirt att den estetiska lisningen dominerar bland eleverna
oavsett om de sett Hotel Rwanda tidigare eller ser filmen for forsta gangen.

David hor till den grupp av elever som varken hade sett Hotel Rwanda
eller kiinde till folkmordet fore sitt deltagande i detta forskningsprojekt.
Hans f6rsta reaktioner efter filmvisningen synliggor hur filmens innehall och
form ir nira sammanflitade.

% David 3:4 Intervju 6/5 2010, s. 4-5.

194



Omedelbara reaktioner och frigor efter filmvisningen

Obehag, framfor allt pd grund av “feelgood” slutet. Den smiktande musiken och
leenden och kramar forséker fi mig att kiinna ”ah, men det blev ju ind4 ganska
bra.”, vilket jag tycker ir dckligt. Jag forstir att det skulle vara oméjligt att tjina
stora pengar pa filmer som inte férskonar en brutal sanning pa ndgot sitt, men
jag tycker inda inte man ska fi limna en film om folkmordet i Rwanda utan att
ha en kinsla av att, "FN gjorde ett oférlitligt misstag, det hir far inte hinda igen,
nista géng vi fir de svagaste signaler maste vi ingripa direkt” [...] Maste bara siga
som forlingning av mina tidigare svar att jag inte ir helt siker p& hur mycket av
brutal sanning som ir bra fér en minniska, efter en viss punke blir man kanske
overvildigad och hopplis. Deprimerad.®®

David tar upp en central aspekt som handlar om balansen mellan att visa
upp den brutala verkligheten och samtidigt inte riskera att filmpubliken blir
uppgiven. Det lyckliga slutet kan skymma budskapet i filmen, nimligen att
FN gjorde ett oforlidigt misstag som inte fir upprepas i framtiden.
Samtidigt problematiserar David frigan om vad som ir en bra balans mellan
den rda verkligheten och filmens gestaltning av densamma. Foér mycket
fokus péd brutalitet kan bli kontraproduktivt. I virsta fall leder den till en
kinsla av hopploshet och en syn pa framtiden som négot hotfullt.

Meningssammanhang: offer-forovare-dskadare

Nir jag triffar David for en intervju har det gitc drygt tre veckor sedan
filmvisningen. I inledningen av intervjun ber jag David vilja ut nigon scen
som berdér. Valet faller pi scenen dir Paul och Gregoire himrtat
fornédenheter hos Rutagunda och pa vigen tillbaka till hotellet kor over
rader av lik.”! Detta ir en otroligt stark scen, framhéller David. Utan att jag
stiller en fraga fortsitter han med ett resonemang om signifikanta hindelser
som inte ingdr i filmens forklaringar till folkmordet:

Sen, jag tinkte pd att man inte fir veta sirskilt mycket av det hir att tutsierna
faktiske hade utfore eller férsoke utfora ett folkmord, delvis lyckats ocksd, pd
hutuerna tidigare [...] Det som man far reda pd, férutom textraderna i bérjan, r
nir radion — det 4r den som ir den drivande kraften, propagandaradion — det ir

490 David:3:4 Enkit 16/4 2010.

1 Nir eleverna ombeds vilja ut scener ur filmen ir denna scen en av de mest
frekvent valda scener.
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pa ndgot sitt den som man tinker ir killan hir. Fast den ir ju ett resultat av

ndgot annat.*?

Med dessa meningar riktar David en kritik mot filmens sitt att konstruera
en forfluten verklighet. De enkla dikotomierna i onda och goda ir
framtridande i filmsammanhang och nagot David dterkommer till vid flera

tillfillen i intervjun. Det 4r dven utmirkande hur filmens innehéll och form
dr nirvarande i de flesta av hans resonemang.

Och det ir ju ocks3 en intressant friga om det ir mdjligt att gora en spelfilm,
som ir sd pass fangslande som en vanlig Hollywood-produktion, och 4ndé kunna
fd med liksom anledningarna och mindre fokus pd aktorerna. [...] Det skulle
kunna vara dtminstone en kvart i bérjan av filmen nir man bérjar 20 ar innan,
eller vad det ir, nir man far se det hir systematiska, att man skiljer pa folken. Att
bara vissa fir gi pa hogskolor och universitet och fir bra yrken. Och att man fick
se vad det ledde till och hur folk kinde sig d4. For att det 4r som sagt bara nigra
textrader nu.%%

Nir David kritiserar Hotel Rwanda riktas kritiken mot de estetiska och
kognitiva dimensionerna som riskerar att urvattna den politiska
dimensionen. Nir jag stiller frigan om hur David uppfattar att skuldfrigan

framtrider i Hotel Rwanda tar ett lingre resonemang vid:

Men man fir inte veta som sagt, vad som ligger bakom det, utan det blir, dom ir
onda tutsierna 4r goda och FN sviker. S3 ir det lite. Och det finns siklart andra
perspektiv egentligen. Egentligen skulle man kanske sdga att belgarna var onda
eller om man gar dnnu lingre tillbaka kanske tyskarna var onda. Snarare in
hutuerna, som kanske egentligen ir offer och se jag vet inte. Ja, det beror lite
grann pa. Kanske minskligt att vilja himnas, om man har blivit fértryckt under
en lingre period. Men det ir kanske inte egentligen tutsierna fel att hutuerna
blivit fortryckea, att tutsifolket blivit upphdjda, utan det ir vil egentligen
belgarnas fel. Det ir det inte s jittemycket om, som sagt.

Det ir naturligtvis en utmaning att veta hur man i egenskap av lirare ska
forhalla sig till denna typ av resonemang, dir foérovarna ur ett visst
perspektiv betraktas som offer. Jag tolkar det inte som att David forsoker
gora forovarna till "medoffer”. Diremot 6ppnar han for att tillimpa en

mindre absolut virdeskala. Men mot bakgrund av Davids sitt att resonera

#2 David 3:4 Intervju 6/5 2010, s. 7.
493 David 3:4 Intervju 6/5 2010, s. 8-9.
4 David 3:4 Intervju 6/5 2010, s. 12.
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och hela intervjumaterialet av honom, tolkar jag detta i linje med att han vill
visa att signifikanta hiandelser utelimnats i Hotel Rwandas berittelse om
folkmordet. Beroende av var folkmordshistorien boérjar och vilka
betydelsebirande  hindelser ~som  infogas i  berittelsen  skiftar
meningssammanhanget i hans resonemang. David formulerar inte en firdig
berittelse vad betriffar skuld och ansvar. Snarare provar han att vrida och
vinda pé perspektiven.

Jag uppfattar inte att David identifierar sig med ndgon av
aktorsgrupperna. Snarare uppvisar han en viss distans till hindelsen, vilket
underlittar f6r honom att oOppna berittelsen. Trots att David il
overvigande del anligger ett killkritiskt perspektiv nir han ndrmar sig
filmen menar han att historien erbjuder lirdomar infor framtiden.

Mening som sensmoral

David anser att FN gjorde ett oférlatligt misstag och att detta inte far hinda
igen. "Nista ging vi far de svagaste signaler méste vi ingripa direkt”, betonar
David.*” Att han anvinder identitetsmarkdren ”vi” i sin formulering
signalerar att David identifierar sig med vistmakterna som agerade svekfullt i
sikerhetsradet. David ir tydlig med att "vi” i vistvirlden aldrig far tilldca atc
nigot liknande upprepas i historien, men nir fokus forflyttas till hans
engagemang i ssammanhanget upptrider en viss motsigelsefullhet i svaret:

Man skulle sjilvklart vilja att det aldrig hinder igen, men jag vet inte vad jag
skulle gora si att det aldrig hinder igen. Jag kommer ju snarare att bli
musikproducent in FN-anstilld.#*

A ena sidan ir David bestimd att detta aldrig far upprepas, 4 andra sidan ger
han uttryck for en osikerhet huruvida folkmord kan férhindras i framtiden.
Mot bakgrund av att folkmord 4r nagot mycket sammansatt dr det inte
forvinande att en 17-dring intar en sadan héllning. Det 4r dven beaktansvirt
att David dr si bestimd att vistvirlden och FN maste ingripa vid den
svagaste signal om folkmord, utan att han tillskriver sig ett ansvar att arbeta
for en battre virld. Istillet forflyttas ansvaret till andra, foretridesvis FN-
tjinstemin och politiker.*”

495 David 3:4 Enkit 16/4 2010.
496 David 3:4 Intervju 6/5 2010, s. 10.
#7 David 3:4 Intervju 6/5 2010, s. 9.
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Historiemedvetande som orsak och verkan

Nir David formulerar sina tankar i direkt anslutning till filmvisningen dr
den emotiva och politiska dimensionen vil foretridd. Tre veckor senare
aterses vi for en intervju som priglas av ett kritiskt och distanserat
forhallningssitt till Zmnet.

David delar det meningssammanhang och den sensmoral Horel
Rwanda ger uttryck for, det vill siga att vistvirlden bir en betydande skuld
och ett stort ansvar for att folkmordet dgde rum. Med hjilp av goda
filmkunskaper, ett kritiske forhallningssidtc och sakhistoriska kunskaper
resonerar David kring det han uppfattar som tillkortakommanden vad avser
filmens innehdll och form. Dessa tillkortakommanden ror den kognitiva
dimensionen och blir sirskilt allvarliga, eftersom de riskerar att skymma de
lirdomar vi méste dra av denna historiskt signifikanta hindelse. Den stora
upprordhet David ger uttryck fo6r handlar om att FN:s misslyckande i
Rwanda varken far forringas eller glommas bort, vilket dr utmirkande for ett
moralisket historiebruk. Nir David efterlyser komplexa orsaksfrklaringar
och flera perspektiv pd dmnet synliggors hans onskan att underbygga det
moraliska historiebruket med ett vetenskapligt historiebruk.

David identifierar sig inte explicit med ndgra av askddargrupperna och
ger inga uttryck for att denna hindelse skulle vara direkt kopplad till den
“lilla” historien. Dirmed 4r det svart att identifiera ett existentiellt
historiebruk i hans resonemang. Dirutéver finner jag inga entydiga uttryck
for ett ideologiskt historiebruk. David anldgger snarare olika perspektiv pa
historien 4n konstruerar historien med stort H. Foreliggande studies
analysredskap lyckas inte pd ett mera elaborerat sitt visa hur Davids
historiemedvetande paverkar filmlisningen. Diremot 4r det tydligt att hans
killkritiska firdigheter, filmkunskaper och sakhistoriska kunskaper paverkar
receptionen sisom den framtrider i enkiten och intervjun.

Nir David framhéller att vi maste dra lirdom av denna historiskt
signifikanta hindelse ger han uttryck for ett genealogiskt perspektiv pa
historien. Men det genetiska perspektivet dterfinns 16pande i Davids
resonemang och fungerar som ett korrektiv till filmberittelsen kognitiva
tillkortakommanden. Filmen verkar bekrifta en bild av vistvirlden i relation
till Afrika. Men f6r David har inte métet med denna grinssittande hindelse
resulterat i en vilja att aktivt engagera sig. Hur den nyvunna medvetenheten
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om folkmordet i Rwanda paverkar Davids historiemedvetande forblir delvis
utom rickhdll f6r studien. Darmed blir frigan om hur denna grinssittande
hindelse ir relaterad till Davids livsvirld endast svagt belyst.

David 4r den respondent som utférligast resonerar kring frigor om
innehdll och form i Hotel Rwanda. Hans reflektioner kring filmmediets
potential att dra in filmpubliken i berittelsen, trots att det dr i en
undervisningssituation, 4r tinkvird. Oversatt  till foreliggande  studies
terminologi ger David uttryck for att den estetiska lisningen dominerar
under filmvisningen. Forst efter filmupplevelsen kommer analyserandet.

Tilde

Tilde ser omkring fem filmer i manaden och tillhér en grupp av elever som
anser film 4r viktig, men hon hor inte dll de mest filmintresserade
respondenterna i foreliggande studie. Tilde har endast en vag uppfattning
om folkmordet i Rwanda fore deltagandet i detta forskningsprojeke. Hon
sorterar under den grupp av elever som inte har sett Hotel Rwanda vid ett
tidigare tillfille. De kommentarer Tilde skriver i direkt anslutning till
filmvisningen 4r inte enbart de utforligaste, utan 4ven mycket
perspektivrika.*®

48 Tilde limnade in fyra sidor handskriven text efter filmvisningen. Dirmed ir
hon en av de elever som utforligast delade med sig av sina tankar och kinslor i
samband med filmvisningen.
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Omedelbara reaktioner och frigor efter filmvisningen

Nir jag sdg filmen kinde jag mest avsky. Jag har extremt svért ate forstd hur
minniskor kan géra si mot andra minniskor. Jag kan fortfarande inte riktigt ta
in det och kinner mig bide arg, ledsen, dcklad och maktlds nir jag tinker pd
folkmordet i Rwanda.

Den f6rsta, ritt uppenbara frigan, som vicks hos mig ir hur ett helt folk kan ge
sig ut med machetes och déda andra minniskor; grannar, vinner, kvinnor och
barn? Jag undrar vad som pagick i dessa minniskors huvuden och jag undrar hur
de kan leva med sig sjilva efter att ha gjort detta?

Efter detta vicktes fragor som rérde omvirlden och framfor allt FN:s roll eller ska
jag siga icke-roll i Rwanda. Hur kunde minniskor som visste vad som skedde i
Rwanda inte ingripa? Och framfor allt: Hur kunde FN 6verge de minniskor som
riskerade att mérdas brutalt om de inte fick hjilp? Och hur kunde Frankrikes
ledare férse Interahamwe med mat och krigsmateriel?

Till sist vicktes fragor som rorde mig sjilv: Hur skulle jag reagera i samma
situation? Hur skulle jag reagera om jag fick veta att ett folkmord pagick? Skulle

nigot liknande kunna ske idag utan att omvirlden ingrep?4*

Tildes inledande kommentarer speglar att méten med historia innehaller
flera ingredienser. Kinslor, attityder, virden och framfor allt fragor ir
involverade i ett komplext ménster. Ur den grundvalskris som Hotel Rwanda
gestaltar vicks fragestillningar hos Tilde. En sadan handlar om folkmordets
orsaker. En annan rér de psykologiska mekanismer som kan forklara det
stora folkliga deltagandet i dédandet. Ytterligare en grupp av fragor riktas
mot askddarkategorin.’® I anslutning till detta stiller Tilde frigor om nigot
liknande kan upprepas idag eller i framtiden. Genom att inkludera sig sjilv i
flera av frigorna forstirks bilden av att historien blivit angeldgen for henne.

49 Tilde 3:1 Enkit 16/4 2010.
5% Se dven Neil J. Smelser 2004, s. 52-53.
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Meningssammanhang: offer-forovare-askadare

Intervjun med Tilde genomférs drygt tre veckor efter filmvisningen. Nir jag
ber henne vilja ut négra scener ur filmen betonar Tilde att det 4r flera scener
som ber6r henne starkt, men viljer ut tvi. Den forsta har tidigare
presenterats eftersom flera elever valt just denna. Den handlar om hur Paul
och Gregoire atervinder frin Rutagundas lagerlokal och kor éver rader av
slaktade minniskor. Den andra scenen som Tilde viljer 4r nir FN-6versten
Oliver forstar att vistvirlden bara kommer att evakuera visterlinningar och
limna Rwanda &t sitt 6de. Just dessa scener 4r meningsbirande for Tilde och
flera 6vriga elever i denna studie.””’

For Tilde synliggor den forsta scenen konsekvenserna av folkmordet. I
ett resonemang om det massiva deltagandet i dédandet konstaterar hon att
ingen fods ond. Erfarenheter, minnen och fordomar torde spela in i att
fiendebilden mellan hutuer och tutsi 6verlever fran en generation till en
annan. Hon fortsitter att konstatera att propagandaradion utgdr ett viktigt
instrument f6r gruppen forovare, men “dven om man marineras i andras
asikter, maste man kunna tinka kritiskt, att fienden 4nd3 ir minniskor”.’*?
"Dessa minniskor hade sjilvklart kunnat vilja ett annat sicc acc 18sa
konflikten pa.”” Trots att Tilde ser forsvirande omstindigheter resulterar
det inte i en deterministisk syn pd minniskan och historien. Savil nir det
giller forovarna som askddarna aterkommer denna héllning. Framfor allt har
EN ett stort ansvar eftersom de valde att inte forhindra folkmordet och FN-
personal pa plats hade kunnat vilja att inte lyda order frin hogsta ort. Att
Frankrike och Kina — askidarstater — forsig forovarna i ett folkmord med
vapen ir moraliskt of6rsvarbart, deklarerar Tilde. Utan att explicit anvinda
begreppen aktdr och struktur ror hennes resonemang frigan om aktorers
handlingsutrymme givet strukturerna. Aven om den moraliska dimensionen
synliggors i resonemanget kommer den kognitiva att bli allt mer tongivande
ndr intervjuns fokus forflyttas till folkmordets rotsystem och filmens sitt att
konstruera det forflutna.

501 Se 4ven Christian Gudehus, Stewart Anderson & David Keller 2010, s. 352—
353.

502 Tilde 3:1 Intervju 7/5 2010, s. 7.
503 Tilde 3:1 Enkit 16/4 2010.
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An en ging synliggor elevernas resonemang att askidarkategorin ir
biade bred och kriver undergrupper f6r att bli anvindbar i forhillande ill
folkmordet i Rwanda. I Tildes fall skulle benimning medhjilpare ligga
niarmare hennes sitt att se Frankrikes och Kinas agerande, 4n det mer passivt
klingande begreppet dskadare. Hon fortsitter:

Ska man se lingre tillbaka i tiden skulle man kanske kunna hivda att Belgiens
kolonisatérer bir ett ansvar som fortryckte hutuerna och utnimnde tutsierna
rasmissigt Gverligsna. Visst var det, sett sdhir i efterhand, vildigt hemskt och
orittvist, men belgarna hade vil knappast nigon aning om att det kunde leda dill

ett folkmord.>%

Tilde visar en forméga att inte féra anakronistiska resonemang, det vill siga
att med facit i hand doma historiens aktdrer. Nir vi kommer in pd rotterna
till folkmordet finns ytterligare exempel pd hennes strivan att anldgga ett
genetiskt perspektiv pd historien:

Jag tycker att filmen beskrev orsakerna extremt kortfattat, ofta bara nigon
mening hir eller dir. Om jag inte fitt bakgrundinformation innan hade jag nog
inte forstitt. Sedan vet jag inte riktigt om det gir att ge en rimlig bild av
orsakerna till folkmordet, finns det ndgon rimlig bild?>%

Nir Tilde resonerar kring rétterna till folkmordet visar hon insiktsfulle att
det inte finns nagra enkla svar. Hon saknar utf6rligare forklaringar till
motsittningarna  mellan  hutuer och tutsier och konstaterar artt
filmberittelsen anger belgarna som ansvariga foér uppdelningen och
konflikten. Men Tilde far inte bilden att gi ihop eftersom Rwanda blev
sjalvstandigt 1962 och folkmordet férovades 1994. Hon konstaterar:

[D]et gar nistan trettio &r innan folkmordet sker. Det kinns som att manga av
dem som di blir mérdade levde inte ens nir det var sidana férhillanden. Det

kinns ju vildigt konstigt att de fir skulden for det. Att de drabbas av nigot som

kanske deras mor- och farforildrar har varit delaktiga i.7%

Tilde visar en onskan att fa beridttelsen att bli koherent. Hon efterlyser fler
perspektiv fran hutuernas sida i filmen, i syfte att oka forstaelsen fo6r hur
denna aktorskategori tinkte. Vidare 6nskar hon fa ta del av bade orsaker till
och foljder av folkmordet. Aven om Tilde anser att vistvirlden och FN har

504 Tilde 3:1 Enkit 16/4 2010.
595 Tilde 3:1 Enkit 16/4 2010.
5% Tilde 3:1 Intervju 7/5 2010, s. 9.
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ett ansvar kommer hon att utmana filmens sensmoral och
meningssammanhang pa négra punkeer. Istillet for att se Belgiens styre som
borjan pé folkmordshistorien ifrdgasitter Tilde filmens tystnad kring
historien mellan 1962 och 1994. Hon pekar pé att denna del i historien ir
viktig att inkludera om vi ska ha en mdjlighet att bittre forstd de hundra
dagarna, som kostade fler in 800 000 minniskor livet i Rwanda viren och
sommaren 1994.>”

Tilde berittar att hon stillde fragan dll sin mor hur hon tinkte nir
nyhetsrapporteringen om folkmordet nadde henne. Enligt mitt férmenande
dr detta ett uttryck for ett aktiverat historiemedvetande. Tildes intresse for
fraigan om hur samtiden f6rstod och reagerade pa nyhetsrapporterna om
folkmordet i Rwanda synliggor hur méingfacetterade de meningsskapande
processerna kan vara nir historien blivit angeligen f6r individen.

Mening som sensmoral

Minniskor har ju gjort s& hemska saker mot varandra si himla linge och det
hinder hela tiden, och man blir nistan uppgiven 6ver att det aldrig 4dndras. [...]
Jag kidnner: Vad kan jag gora for skillnad egentligen? Samtidigt som man
uppenbarligen kan géra nagot slags skillnad. Paul i filmen ir ju bara en person
och han gor 4ndé vildigt stor skillnad. [...] Jag undrar om jag sjilv bara skulle
gett upp, eller? [...] Man vill girna tro att man skulle vara s& hjiltemodig och

idel, men jag vet inte om det skulle vara s3.5%

Paul Rusesabaginas handlingar bidrar bide med inspiration och brinsle till
funderingar om hur hon sjilv skulle reagera om hon prévades i en svar
situation. Tilde kdnner dven en stor fascination infor filmens FN-6verste
Oliver. Bida utgor exempel pa personer som bjod motstind. Diremot
ifrdgasitter Tilde starkt FN:s agerande i Rwanda 1994 och formulerar kort
dérefter ndgot som jag tolkar som en sensmoral:

%07 Sara 2:1 och Rebecka 3:2 var inne pd ett liknande resonemang nir de
kritiserade Hotel Rwanda for att utelimna historiske signifikanta hindelser
mellan dren 1962 och 1994.

508 Tilde 3:1 Intervju 7/5 2010, s. 6-7.
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[Olavsett var man befinner sig eller har fér maktsituation, att man tinker Sver
sina val.>®

Filmen bidrar framfér allt till en vilja hos mig att ingripa for att férhindra om en

person skadas, bdde i stor och liten skala.>'

Hotel Rwanda paverkar Tilde pa flera plan. Ett ar kopplat till den politiska
dimensionen och en vilja att engagera sig med konkreta handlingar. P4 ett
annat plan bidrar filmen med material f6r att mejsla ut en moralisk héllning
i situationer dir minniskor krinks. Axelsons avhandling ger st6d for denna
iakttagelse i foreliggande studies material. Hans resultat pekar i riktningen
att film kan forstirka och férankra forestillningar om skuld och ansvar samt
moraliska ideal att leva efter i sitt liv hir och nu.’!

Tilde undviker enkla kausalsamband och slutna berittelser. Hon
problematiserar orsakssambanden till folkmordet pé ett konsekvent sitt och
ansluter till ytterligare en sensmoral, dven om hon inte formulerar den sjilv
explicit, nimligen att historien inte erbjuder nigra enkla lirdomar eftersom

alla hindelser pa ett sitt ir unika.’"?

Historiemedvetande som orsak och verkan

Under en dryg halvtimme, direke efter filmvisningen, skriver Tilde utf6rliga
kommentarer om filmupplevelsen. Av de fyra sidor text som hon formulerar
anvinder hon nirmare tre sidor fér att kommentera kategorierna offer-
forovare-dskadare. Av dessa kategorier blir dskddarollen foremal for de mest
elaborerade  resonemangen. Tilde balanserar vil mellan de tre
dimensionerna, dven om de emotiva och politiska dimensionerna har en
nagot mer framskjuten plats. Nir vi aterses for en intervju drygt tre veckor
senare har balansen forskjutits nagot till férman fér den kognitiva
dimensionen. Det ir dock sliende hur nirvarande de tre dimensionerna ir i
Tildes resonemang genom hela intervjun.

Tilde tillhér den minoritet av elever i foreliggande studie som anligger
bade ett genetiske och genealogiskt perspektiv pa historien. Dirmed ger hon
uttryck for ett utvecklat historiemedvetande. I Tildes fall handlar det om
visa pd komplexa orsakssamband, underbygga resonemang om skuld och

59 Tilde 3:1 Intervju 7/5 2010, s. 12.
510 Tilde 3:1 Enkit 16/4 2010.
11 Tomas Axelson 2008, s. 233-234.
512 Tilde 3:1 Enkit 16/4 2010.
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ansvar, inte utdva kronologisk imperialism, samt kunna se bade forindring
och kontinuitet i historien. Tilde ger uttryck f6r flera komponenter som
dterfinns i det vetenskapliga historiebruket. Parallellt med det aterfinns ett
moraliske historiebruk. Folkmordet i Rwanda 4r en historiskt signifikant
hindelse som maste riddas undan glomskan.

Jag uppfattar inte att en viss ideologi eller identitet paverkar Tildes
tolkning av filmen. Snarare 4r det hennes utvecklade historiska tinkande i
form av goda genetiska kunskaper som péaverkar receptionen satillvida att
hon pé flera punkter utmanar filmberittelsens forklaringar till folkmordet.
Men Tilde visar dven att denna historiskt signifikanta hindelse blivit
angeligen for henne. Hennes omfattande fragestillningar i anslutning till
filmvisningen ir enligt min asikt kanske det tydligaste tecknet pd ett
historiemedvetande i arbete med att skapa en orientering i tillvaron. Aven
om Tilde utmanar filmens sitt att konstruera historien pi en rad punkter,
bekriftar Hotel Rwanda till stor del hennes forestillning om vistvirlden och
EN. Tilde kan identifiera sig med aktérer pé vita duken och pekar vid flera
tillfillen pa deras handlingsutrymme givet strukturerna. Hon blir inspirerad
av filmen och hor till den grupp av elever som anser sig ha ett ansvar att
engagera sig fér andra minniskor. Ur denna synvinkel har filmen péverkat
historiemedvetandet i en riktning mot att handla.

Individuella intervjuer — kontrollgruppen

Lukas

Lukas hor till kontrollgruppen i denna studie och har siledes inte fitt en
forberedande lektion fére filmvisningen. Han kinde inte till folkmordet
infor sitt deltagande i foreliggande receptionsstudie.””® Lukas har ett stort
filmintresse och uppskattar att han ser nirmare tio filmer per manad.
Lopande i intervjun nimner han filmer pa ett sitt som visar att de dr en

°13 Lukas fyllde aldrig i frigan om han kinde till folkmordet innan denna studie
men intervjusvaren pekar i riktningen att det kom att utgdra ny information
for honom. Se Lukas K:1 Enkidt 6/9 2010 samt intervju 17/9 2010, s. 4.
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resurs i bearbetningen av existentiella och moraliska frigor. Dirtill 4r Lukas
den respondent som tydligast anvinder olika filmer for att underbygga sina
standpunkter sdsom de framtrider i intervjun.

Omedelbara reaktioner och frigor efter filmvisningen

Minga kinslor. Man blir arg, ledsen, matt och man fir ménga frigor. Jag tyckte
att scenen nir de vita minniskorna fir dka dirifrin var jobbig for det siger
nigonting om hur egoistiska vi 4r i vdstvirlden. [...] Varfor? Saklart, men ocksd

vad moérdarna tinkte pd och hur man sjilv skulle reagera om detta hinde i
514

Sverige idag.

Lukas ilska gentemot vistmakterna speglar vad det stora flertalet elever
kinner i kontrollgruppen. Fér honom ir scenen dir enbart de vita evakueras
frin Rwanda betydelsebirande. Nir Lukas konstaterar att vistvirlden ir
egoistisk anvinder han identitetsmarkoren “vi” vilket visar att denna historia
dven innefattar en existentiell dimension hos honom. I direkt anslutning till
att Lukas berdttar om vilka emotioner som dominerar efter filmvisningen
stiller han tvd frigor. Den forsta frigan handlar om varfér folkmordet
intriffade. Denna fraga aterfinns inte i huvudgruppen men hér till de mest
frekventa fragorna i kontrollgruppen.”” Det framgér att Lukas anser att han
har for fi bakgrundsfakta for att forstd orsakerna bakom folkmordet pi ett
djupare plan. Vidare signalerar hans andra friga, som r6r hur folkmérdarna
tinkte, att han dven funderar pé frigan ur ett psykologiskt perspektiv. Den
tredje frigan, som handlar om hur man sjilv skulle reagera om ett folkmord
forovades i Sverige, synliggdér hur individens historiemedvetande opererar
obehindrat over tidsdimensioner och geografiska omriden. Jag uppfattar
Lukas tredje frigestillning som en uppriktig undran om vilken typ av
askddare han skulle vara vid en grinssittande hindelse i Sverige.

Enkiten avslutas med en 6ppen fraga dir eleverna fritt fair kommentera
filmupplevelsen. Lukas sitt att fora samman filmberittelsen om folkmordet i
Rwanda forsommaren 1994 med en aktuell politisk hindelse i Sverige
hosten 2010 illustrerar hur mangfacetterad filmreceptionen kan vara.

514 Tukas K:1 Enkit 6/9 2010.

°15 Omkring 40 procent av respondenterna i kontrollgruppen stillde fraigan om
orsakerna bakom folkmordet, medan ingen i huvudgruppen formulerade
denna friga pa ett explicit sitt i enkiten.
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Jag blir arg av sidana hir filmer och hoppas for alle i virlden att
Sverigedemokraterna inte hamnar i riksdagen i 4r, for dd vet jag inte vad som
kommer att hinda med “vart” land.>'

Dessa formuleringar visar pd hur respondenten kopplar samman
filmberittelsen med den egna erfarenhetsvirlden och det egna livet. I
enkiten framgér det att Lukas sedan en lingre tid engagerat sig i fragor som
giller frimlingsfientlighet och rasism. Att Lukas gor kopplingar mellan Hozel
Rwanda och Sverigedemokraterna kan ha flera forklaringar, men att
valrorelsen 2010 var inne i ett avgorande skede bér rimligen ha paverkat
Lukas fokus pa just Sverigedemokraterna.’’’ Han signalerar att en plats for
Sverigedemokraterna i riksdagen skulle utgdra en vindpunkt i Sveriges
historia. Lukas visar en stor oro och ett allvar nir han pratar om
Sverigedemokraterna, som betraktas som nagot hotfullt infor framtiden.

Meningssammanhang: offer-forovare-askadare

Nir jag triffar Lukas for en intervju har det gatt en och en halv vecka sedan
filmvisningen, men han kommer snabbt in pid de kinslor och reaktioner
filmen bidrog med. P4 frigan om filmen var sevird svarade Lukas:

Absolut, men den var tung att se...nidr man vet att det ir pa riktigt. Man kiinde
det som en sten nir man gick dirifrin, fér act man blir si dir “ah, det funkar
inte, det far inte hiinda”. Och att det var si nyss ocksa. Det ir en grej om man ser
en film om andra virldskriget, fr det kiinns s3 otroligt lingt bort, men jag levde

ju nir det hir hinde. Det ir helt sjukt! Och 4nd4 s& har man s3 lite hum om det,

man kinner sig dilig for att man inte vet mer.>'®

Vetskapen om att filmen dr baserad pa en verklig hindelse synes ha en
avgorande betydelse for receptionen. Lukas formuleringar synliggoér hur den
emotiva och politiska dimensionen forstirker varandra infoér denna
grinssittande hindelse som ligger si nira i tid. Jag tolkar Lukas
kommentarer som att han bokstavligen har blivit indragen i en historia som
blivit angeldgen for honom. Han kinner en skam 6ver att inte ha en bittre
kunskap om denna historiskt signifikanta hindelse. Lukas reflektion kring

516 Tukas K:1 Enkit 6/9 2010.

517 Tv4 andra historiedidaktiska studier bekriftar valrérelsens betydelse eftersom
eleverna forhillandevis frekvent refererar till Sverigedemokraterna. Se
Ingmarie Danielsson Malmros 2012, s. 338-342; Cathrin Backman Lofgren
2012, s. 106.

318 Lukas K:1 Intervju 17/9 2010, s. 4.
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att denna grinssittande hindelse genomférdes samma ar som han foddes
visar att han relaterar den ”lilla” historien till den ”stora”. Bakom detta finns
sannolike ett historiemedvetande som hjilper honom att placera in sig sjilv i
ett storre tidssammanhang.””® Det ir av stort intresse for foreliggande studie
att flera elever gor samma reflektion som Lukas, nimligen lyfter fram att
detta folkmord ligger nira i tid och forévades under deras livstid.*

Frigan om skuld och ansvar for folkmord fér ett betydande utrymme i
intervjun. Lukas borjar sin berittelse med Belgiens kolonialpolitik precis
som i Hotel Rwanda. Denna kolonialpolitik innebar att hutuer och tutsier
delades upp i tvd separata folkgrupper, menar Lukas. Samtidigt visar han i
nista mening hur svart det 4r att forstd hur ett hat kan 6verga i ett folkmord:

De forklarar vildigt bra i borjan av filmen. [...] D4 handlade det bara om att de
vita delade upp dem en ging i tiden. [...] D4 blir man sa dir ok, jag fattar att det
ir uppdelat och jag fattar att de vita tyckte mer om de andra, och di forstar jag
att de andra blir sura, “gullegrisarna” liksom, precis som jag blir sur pi
overklassen ibland. S jag forstdr deras ilska, men jag har svart att forstd nir det
kommer till att std och skjuta en minniska eller hugga ned en med kniv. Det ir
skillnad pa att hata nigon och att déda nigon.>*!

Nir Lukas konstaterar att det 4r svért att forstd att si manga minniskor
passerade denna grins aterspeglar han en vanligt forekommande reaktion
hos respondenterna. Aven om Lukas inte utmanar filmens historieskrivning,
utan pekar pa att Belgien bir ett stort ansvar for motsittningarna i Rwanda,
betyder det inte att han godkinner filmens tolkning i alla dess led. Lukas
ifrigasitter till exempel Hotel Rwandas bild av RPF-rebellerna som entydigt
goda. Utan nigra sakhistoriska exempel vicker Lukas frigan om det kan
finnas nagot i deras handlande som drev hutuer att forverkliga planen. Bade
i enkiten och i intervjun betonar Lukas dessutom att de hutunationalistiska
radiosindningarna, som 16per likt en réd trdd genom hela filmen, méste ha
hetsat hutuer att ta steget Gver till att bli férovare genom att systematiskt
anvinda ordet kackerlackor for att ominskliggora tutsifolket. Men eftersom
det genetiska perspektivets sakhistoriska kunskaper saknas hos Lukas har han
svart att fordjupa analysen. Dirmed forblir folkmordandet dill viss del nagot

519 Se dven Klas-Goran Karlsson & Ulf Zander 2009, s. 13—14.

520 Se exempelvis Tova Enkit 2:4 19/3 2010; Philip 1:6 Enkic 19/3 2010; Lova
4:3 27/4 2010.

52! Lukas K:1 Intervju 17/9 2010, s. 5.
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ofattbart for honom. Hotel Rwandas berittelse om folkmordet ir gjuten i en
form. Hir framtrdder det genealogiska perspektivets akilleshal i
sammanhanget, eftersom ett kritiskt intelleke timligen obehindrat kan
identifiera en rad forenklingar i berittelsen som i en bemirkelse skapar ett
avstand till historien. P4 detta sitt forsvarar och i vissa fall forhindrar filmens
genealogiska perspektiv ect méte med historien for dessa elever.
Askadarrollen ir komplex och pé intet sett enhetlig. Lukas menar att
vi” i vistvirlden tog avstind frin Rwanda. FN tar avstind genom att dra
hem sina trupper, Europa genom att enbart evakuera landsmin och USA
genom sin passivitet. For Lukas dr detta agerande exempel pa den rasism
som fanns i vistvirlden och som fortfarande lever kvar hos vissa grupper.
Men ‘dven om vistvirlden har ett sdrskilt stort ansvar i Afrika genom en
kolonialpolitik som bland annat innebar att Afrikas landgrinser ritades om
av européer, har alla stater ett ansvar. Bade i enkiten och i intervjun nimner
Lukas medias ansvar i fragan. Han ér intresserad av vad som rapporterades i
den amerikanska pressen fran folkmordet i Rwanda 1994 och i vilken
omfattning. En rimlig gissning r att Lukas tillskriver USA ett sdrskilt ansvar
i egenskap av ledande stormakt i virlden. Men mot bakgrund av den
omfattande kritik som Lukas riktar mot vistvirlden i ovanstiende
resonemang finns det nigot motsigelsefullt nir han direfter konstaterar:

Jag vill siga att alla har lika stort ansvar. Jag tycker ocksa att kineserna borde lagt

sig i [...] Jag tycker att alla har ett ansvar for att vir jord ska fungera, vi bor

tillsammans.>??

En mojlig tolkning 4r att Lukas skiljer mellan skuld och ansvar i
bemirkelsen att skuld 4r forknippad med aktorer som pa olika sitt bidragit
till att folkmordet forovades. Ansvar i detta resonemang skulle i sd fall knytas
till aktorer som har vetskap om att en grinssittande hindelse dger rum, utan
att sjilv nodvindigtvis orsakat problemet. Utifrin en sidan tolkning av
begreppen tillskrivs dskidarkategorin ett ansvar att géra det som star i ens
maket att férhindra eller lindra lidande.

Det dr anmirkningsvirt hur levande aktdrsperspektivet och
dskadarkategorin 4r hos Lukas genom hela intervjun. Redan i inledningen av
intervjun nimner Lukas att hans favoritfilm med ett historiskt tema ar 7%e
Passion of the Christ (2004). Hans religiésa tro erbjuder flera exempel pa

522 Lukas K:1 Intervju 17/9 2010, s. 11.
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personer som skapat historia. Med hjilp av tva filmer utvecklar Lukas
resonemanget om vilken betydelse dessa personer har haft i historien och for
honom personligen.

Det ir en vildigt hiftig historia, inte bara for att jag r troende, utan det ir en
sjuke ball historia. [...] Och att den dr pd rite sprak ocksa...att den inte dr pd
engelska gor att det kinns pa rikeigt. Och att den ir ruggigt blodig. Om man
liser Bibeln s kinns det som om situationen nog var sjuke blodig. Den kinns

vildigt verklig.>?

Lukas fortsitter med att forklara att denna film skakat om hans virldsbild.
Vi i vistvirlden kan inte ens ge en hundring till en uteliggare, siger Lukas,
och antyder att vi har férlorat var forméga att se vad som ir vikeigt i livet.
Han framhaller att kyrkan gict i fel rikening i dagens samhille. Den har
kommit bort frin den ursprungliga liran som den utdvades i de forsta
kristna forsamlingarna. 1 sammanhanget nimner Lukas filmen Luther
(2003) och forklarar att Martin Luther 4r en viktig aktér som mojliggjorde
for datidens minniskor att vilja om de ville tro pA Gud och sjilv ldsa ur
Bibeln: ”Jag tycker det 4r grymt ballt att nigon kunde férindra kyrkan sa
stort, som en ensam man, nir det gitt s at skogen.”524

Lukas identifierar sig starkt med den férsta kristna férsamlingen medan
han tar avstdind frin mycket i kyrkohistorien som kan knytas till
maktmissbruk av kyrkans min. Av intresse for foreliggande studie ar hur
levande askddarkategorin r i Lukas resonemang samt att medminsklighet
utgdr en tydlig moralisk kompass for honom. Han ger uttryck for virden
som inte kidnner nigra nationsgrinser.

Mening som sensmoral

Vi i vistvirlden maste bérja bry oss om vira medminniskor. Ge sidana hir typer
av hindelser mer plats i media och ta emot fler flyktingar. Vi dger inte jorden, I3t

alla fa ta del av "vart” land om de inte kan leva dir de foddes.”®

Lukas anvinder identitetsmarkdren “vi” nir han formulerar det ansvar som

Sverige och 6vriga vistvirlden har mot ménniskor i krisdrabbade omraden.

En del av detta ansvar ir att Oppna grinserna féor minniskor som ir pa flyke.
g y

523 Lukas K:1 Intervju 17/9 2010, s. 2.
°24 Lukas K:1 Intervju 17/9 2010, s. 1-3.
525 Lukas K:1 Enkit 6/9 2010.
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I avslutningen av intervjun stiller jag fragan om hur Lukas ser pa framtiden
och eventuella risker for nya folkmord. Han svarar genom att stilla en friga
till mig:
Har du sett Die Welle, den tyska filmen? Den ir helt fantastisk! [...] Det ir klart
att jag inte tror att nazismen skulle kunna bli stor igen, for den ir ju kérd, och

jag tror inte heller att den hir hutu-tutsi-grejen kommer att funka igen dir nere,
men jag tror att minga liknande grejer kommer att hinda. Absolut!®2

I ovanstiende citat visar Lukas prov pi ett utvecklat historiemedvetande nir
han resonerar kring forindring och kontinuitet. Tidigare i intervjun har det
genealogiska perspektivet dominerat i hans resonemang dir fragor om skuld
och ansvar samt relevans varit framtridande. Men i ovanstiende sitt att
anvinda historien vivs dven komponenter fran det genetiska perspektivet in
i resonemanget. I Lukas fall sker det inte i form av sakhistoriskt kunnande
men genom att en atskillnad mellan di- och nutid uppritthalls. Dirmed
finns det en god foérutsittning att likheter och skillnader blir framtridande i
historien, vilket motverkar en ensidig betoning av likheter och
kontinuitet.’”

Lukas formulerar en lirdom av denna erfarenhet. Han ser farhagor
infor framtiden om inte de goda krafterna axlar sitt ansvar. I Lukas livsvirld
handlar det om att bekéimpa olika former av frimlingsfientlighet och rasism,
samt skinka pengar till behévande. Min tolkning ér att sensmoralen i Hozel
Rwanda bekriftar en befintlig bild av vistvirldens relation till den afrikanska
kontinenten hos Lukas. Majligen forsig Hotel Rwanda Lukas dirutver med
material for att forstirka en existerande tolkning hos honom.**

526 Lukas K:1 Intervju 17/9 2010, s. 13.

527 Det dr en intressant frga i sig varfor filmen Die Welle (2008) fatt en
frameridande plats i historiekulturen, sirskile bland ungdomar. Méjligen ir
det filmens fokus pa allminminskliga psykologiska mekanismer i samband
med att ett starkt ”vi” och “de” skapas som skapar en direkt brygga éver
tidsdimensionerna P4 detta sitt kan forintelsen och andra grinssittande
hindelser som finns pd avstind f en betydelse i nuet.

528 For en betydelsefull diskussion kring dskddaraktivitet och filmpéaverkan, se

Christian Gudehus, Stewart Anderson & David Keller 2010:3, s. 359.
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Historiemedvetande som orsak och verkan

Hos Lukas dr de emotiva och politiska dimensionerna starkt nirvarande i
savil enkidten som intervjun. Eftersom Lukas inte var medveten om
folkmordet fore deltagandet i denna studie och tillhér kontrollgruppen,
saknar han sakhistoriska kunskaper om denna grinssittande hindelse.

Hos Lukas ar filmberittelsen kopplad till frigor om existens, identitet,
moral och ideologi, om 4n med olika styrka. Min tolkning ir att Lukas bir
med sig virden och moraliska rikdinjer som ir kopplade till dessa och
paverkar receptionen. Han ger uttryck for ett starkt moraliserande
ideologiskt historiebruk, precis som Chris. Bida dessa respondenter ser langa
kontinuitetslinjer av visterlindsk dominans i Afrika. Men medan Chris
identifierar sig med offergruppen anvinder Lukas identitetsmarkéren “vi”
nir han talar om vistvirldens svek. Han anser att vistvirlden har en
historisk skuld till Afrika och ett ansvar som stricker sig fran nutiden in i
framtiden. Lukas visar en god formaga att kinna deltagande och empati och
pa detta sitt skapa referenser till fértryck och lidande i Rwanda. Filmen har
fitt honom att nidrma sig tillvarons stora frigor. Det existentiella
historiebruket hos Lukas tar sin utgingspunkt i temporala problem kopplade
till liv och déd, kontinuitet och forindring samt ”vi” och “de”. Men Lukas
sdtt att anvinda historien bir dven drag av ett moraliskt historiebruk nir han
understryker betydelsen av att inte glomma denna historiskt signifikanta
hindelse. Budskapet 4r att vi minniskor méste dra lirdom av denna
grinssittande hindelse och inte lita den falla i glomska. Vid enstaka
tllfillen framtrider dven ett politisk-pedagogiske historiebruk i Lukas
resonemang. Kanske tydligast sker detta nir vistvirldens rasistiska héllning
mot Rwanda 1994 jimfors med frimlingsfientlighet och rasism i dagens
Sverige, symboliserat av Sverigedemokraterna.”” Utmirkande for Lukas ir
att nutiden och framtiden ingdr som en sjilvklar del i resonemangen, samt
att han sé tydligt verfor filmens berittelse till frigor som ir relevanta i hans

livsvirld.’*

529 Se dven Cathrin Backman Léfgren 2012, s. 93.

530 Enligt Axelsons terminologi 4r detta ett exempel pa extra-textualisering. Se

exempelvis Tomas Axelson 2008, s. 61-62 och 218-20. Ett annat exempel pa
politisk-pedagogiskt historiebruk hos Lukas 4r hans jimférelse av Belgiens
uppdelning av Rwanda och FN:s uppdelning av Israel-Palestina.
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Under hela intervjun aterfinns ett starkt genealogiskt perspektiv som
speglar att filmens sensmoral bekriftar en redan befintlig hallning hos Lukas.
Endast vid nagra enstaka tillfillen ger han uttryck for inslag av ett genetiske
perspektiv pa historien. Det ar framfor allt nir han kritiserar filmens
bristande formaga att kontextualisera folkmordet. For Lukas 4r steget frin
ord tll handling inte langt. Vid tva tillfillen har han spelat pa
vilgorenhetskonserter och menar att denna typ av filmer inspirerar honom
att savil skinka medel till R6da Korset som att fortsitta att aktivt ta stéllning
mot frimlingsfientlighet och rasism. Det ir tydligt att filmer paverkar
honom och bidrar till hans vilja att engagera sig.

Denise

Denise ser omkring étta filmer per manad och har ett forhallandevis stort
filmintresse. Hon gor en distinktion mellan dokumentirer och filmer.
Denise betonar att filmer paverkar henne starkt emotionellt men mera
kortsiktigt jimfort med dokumentirer, vars styrka dr att ligga nirmare
verkligheten. Denise fick vetskap om folkmordet i Rwanda i samband med
SO-undervisningen under vilken hon fick ta del av Hotel Rwanda.

Omedelbara reaktioner och frigor efter filmvisningen

Filmen beror mig med tirar och jag kinner mig skyldig till att leva mitt liv som
jag gor idag, fridfullt och lyckligt. Jag skidms for att livet kan vara s& orittvist.
Hela filmen ir som en enda berérande scen! Inte bara mord, utan reaktioner i
skrickdrabbade scener och nir personerna i filmen ir omedvetna om vad som
komma skall. [...] Jag undrar hur detta uppmirksammades i 6vriga virlden, och
jag funderar 6ver dagens pagiende massmord, hur vi hjilper dem, om det

framkommer i media idag.>!

Denises formuleringar visar att detta 4r en historiskt signifikant hindelse
som ber6r henne starkt. Men enkitsvaren avsl6jar inte hur hon ser pa fragor
om skuld och ansvar for denna grinssittande hindelse. P4 denna punkt
skiljer sig Denise frin majoriteten respondenter i biade huvud- och
kontrollgruppen.” Diremot skims hon éver hur fridfulle och lyckligt
hennes liv idr idag jimfort med situationen i Rwanda 1994.

531 Denise K:3 Enkit 6/9 2010.

532 Se Villiam i huvudgruppen vars inledande kommentarer bir likheter med de
resonemang Denise ger uttryck for.
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Denise visar genom sina fragestillningar att filmen har initierat flera
tankeprocesser. Den forsta ror frigor om mediernas ansvar att rapportera om
grinssittande hindelser. Den andra frigan riktas mot hur pagiende
massmord hanteras idag jimf6rt med Rwanda 1994. Slutligen vicker filmen
tankar om vad som krivs f6r att en individ ska g fran ord till handling efter
att ha tagit del av en nyhetsrapportering om en liknande hindelse.

Den emotiva och politiska dimensionen ir vil foretrddd i inledningen
av enkiten, men Denise stiller snabbt om till en mera analyserande héllning
i samband med att hon besvarar frigorna i enkiten. Nir jag triffar henne en
vecka senare for en intervju dr den kognitiva dimensionen dominerande i
hennes resonemang.

Meningssammanhang: offer-forovare-askadare

Denise berittar att hon fitt ldra sig ate alltid ha ett kritiskt forhallningssitt
till film. Hon visar en osikerhet kring hur hon skall forhilla sig till filmens
sitt att konstruera historien om folkmordet, eftersom det ir hennes enda
killa. Denise konstaterar att filmen inte hjilper henne att forsta orsakerna
bakom folkmordet. Dessutom tenderar film, pa ett mera generellt plan, att
bide dramatisera och utgd fran ett ensidigt perspektiv. Hon reflekterar kring
relationen film och historia pa féljande sitt:

Jag tinkte pa det hir om det var sant eller inte, det vet inte jag, for jag var inte
dir. Jag vet inte riktigt hur mycket man tar till for att fi en bra filmupplevelse.
Det ir ofta, dven i bocker, att man tar till och drar bort f6r att det ska bli bra.>?

Det ir nistan lite dumt att kolla for mycket pd film, f6r det ir ju frén ett
perspektiv, om man nu historiske sett vill ta reda p4 hur det gick till.>*

Ovanstéende citat synliggdr en grundhillning som Denise intar till
fiktionaliseringar, oavsett om det giller romaner eller filmer. Denna
instillning firgar hela intervjun. En anledning till min svarighet att med
precision redogdra for hur Denise resonerar utifrin analyskategorierna offer-
forovare-dskadare i fallet Rwanda 4r att hon ofta utgar frin mer generella
antaganden om hur minniskor, stater och FN agerar. Askadarnas passivitet
forklarar hon med att vi som minniskor agerar forst nir det pd nagot sitt
drabbar oss eller nir vi har en direkt vinning av det. Denise verkar utga frin

533 Denise K:3 Intervju 10/9 2010, s. 2.
%34 Denise K:3 Intervju 10/9 2010, s. 5.
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att stater fungerar pa motsvarande sitt, det vill siga att det finns en egoism i
grunden. Askidarnas passivitet i folkmordandets Rwanda forklarar Denise
med att Rwanda ligger kulturellt och geografiskt pd ett langt avstand fran
vistvirlden, samt att landet saknar eftertraktade naturresurser vid tiden for
folkmordet.

Nir Denise kommer till FN:s agerande mirks en tilltro il
organisationen. Hon konstaterar:

De vinklas vildigt daligt, man blir nistan lite smaarg [pd FN genom att se filmen,
forfattarens anmiarkning] Nir man tittar p4 filmen tinker man kanske inte riktigt
pd vad de gor i 6vriga linder ocksa, hur mycket kraft de ligger ner och vad det
behdvs och s3.5%

Detta ir ett exempel pa hur Denise utmanar filmberittelsen genom att
ifrigasitta om den framstiller FN pa ett nyanserat sitt. Hon provar dven
forklaringen att FN:s sikerhetsorgan inte hade tillricklig information och att
det dirmed var svart for dem att férstd hur allvarlig situationen var i Rwanda
varen 1994. Endast FN-personal som var stationerade i Rwanda hade en
mojlighet att forsta, fortsitter Denise. Pa sé sitt skulle det kunna handla om
en form av okunskap. Dirmed ir hon en av mycket fa elever som utmanar
filmens kritiska hallning till FN. Denise fortsitter resonemanget kring
dskddarkategorin:

Fér stunden blir man bara sidir: "Men halla, varfor hjilper ni inte tll?” Men
sedan har jag dven tinkt pd det efterdt; hur sig det egentligen ut? Man vet inte,
men det 4r inte alla som analyserar och inte heller jag analyserar alltid. [...] Om
de varit vita och kanske ett mer industrialiserat land tror jag de skulle ha fatt
mera hjilp. Och varfér tror jag det? Jo, de ir vita och kan tillféra nigonting [...]
Rwanda ir ett land som jag, innan jag sig filmen, inte riktigt hade koll pa. [...]
Det 4r manga linder i Afrika, man ir okunnig om. Det man inte vet nigonting
om betyder inte si mycket i dagsliget.’3¢

Direfter forflyttas fokus frin &skadarkategorin till forévarna. Jag stiller en
friga om Denise upplever att hon far hjilp av filmen for att f6rstd vad som
kan gora si manga hutuer till férévare. Hon konstaterar:

535 Denise K:3 Intervju 10/9 2010, s. 8.
%36 Denise K:3 Intervju 10/9 2010, s. 9.
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[D]et maste vara nigon med mer make, som ir jikligt bra pa att manipulera och
f4 med sig folk for att fA dem att kiinna hat. Det ir den dir radioprataren.””

Nir Denise resonerar kring orsaker till det massiva deltagandet i folkmordet
soker hon svaren framfor allt hos enskilda aktérer. Det kan stillas i relation
till Villiams konstaterande att strukturella forklaringar krivs for att forsta de
enskilda aktdrernas agerande. Denise fortsitter resonemanget genom att
peka pd det hon uppfattar som en brist i filmen, nimligen att den inte visar
om det fanns hutuer som kinde sig utsatta och under hot fér att de inte ville
déda. Om vi hade fitt detta perspektiv sd hade man kint mindre hat mot
hutuerna. Det var sikert manga som inte ville folkmérda, men som blev
tvingade till detta. Vidare tilligger hon att det periodvis 4r minga aktorer i
filmen, vilket kriver koncentration och tankekraft for att man fullt ut ska
forsta deras roller och betydelse i berittelsen.”*®

Denise ger utryck for ett kritiskt férhillningssitt till filmen under langa
sekvenser i intervjun. Darmed blir det svrt att ringa in pa vilka sitt denna
grinssittande hindelse 4r relaterad till hennes livsvirld. Daremot framtrider
meningsdimensionen i de lirdomar hon formulerar efter sitt deltagande i
foreliggande receptionsstudie.

Mening som sensmoral

Utifran intervjumaterialet drar jag slutsatsen att Denise tror att FN kan ldra
av sina misstag. Detta giller sirskilt om det rér sig om ett
informationsproblem i folkmérdandets Rwanda. Dirmed finns det glimtar
av ljus i Denises framtidsférvintningar.”” Men det ir inte pid denna niva
som hon formulerar sin sensmoral. Den inspiration och de lirdomar som
Denise drar ligger betydligt nirmare hennes vardag:

Jag forsoker vara en vardagshjilte. Och goéra det bista jag kan till vardags och

hjilper om jag fir mojlighet. Jag blev inspirerad av tjejen frin Réda Korset, som

hjilpte barnen. Jag har linge funderat pa att volontirarbeta som henne.’®

537 Denise K:3 Intervju 10/9 2010, s. 10.

538 Se dven Christian Gudehus, Stewart Anderson & David Keller 2010, s. 348
och 354.

539 Denise K:3 Intervju 10/9 2010, s. 12.
540 Denise K:3 Enkit 6/9 2010.
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Denna formulering visar att Denises kritiska distans till filmen inte ir
fullstindig. Det finns karaktirer som hon inspireras av. Pa detta sitt kan
Hon relatera delar av filmens verklighet till sin livsvirld.

Historiemedvetande som orsak och verkan

Hos Denise ir kontrasten mellan enkit- och intervjusvaren slaende. I direkt
anslutning till filmvisningen édterfinns den emotiva, politiska och kognitiva
dimensionen. Diremot priglas intervjusvaren av ett kritiskt och analytiskt
forhallningssdte till film, vilket gdr att den emotiva och politiska
dimensionen ir undanskymda i intervjusituationen.

Det ir en sirskild utmaning att siga nigot om historiemedvetande som
orsak i Denises fall. For det forsta dr det svart att spara en identifikation med
nagra av kategorierna offer-forovare-askiddare, forutom med Roda Korsets
Miss Archer frin filmen. For det andra genomsyras hennes resonemang av
ett kritiskt och distanserat férhillningssitt till filmen. Denise ir ett exempel
pa en elev som 4r medveten om att en historisk foérklaring behéver inkludera
flera aspekter. Hon prévar att vrida och vinda pa perspektiven nir hon
resonerar kring FN:s ansvar. Det betyder att hon har ett férhallningssite «ill
historien som bir drag av det vetenskapliga historiebruket, men utan de
sakhistoriska kunskaperna stannar det mera vid ett kritiskt forhallningssite
till film @n att hon konkret utmanar filmberittelsen med hjilp av historiska
argument. Det gir dven att argumentera for att Denise ger uttryck for ett
moraliskt historiebruk nir hon bland annat resonerar kring den ringa
uppmirksamhet denna historiskt betydelsefulla hindelse fitt och konstaterar
att om det inte vore foér filmen skulle hon inte vara medveten om
folkmordet.>!

Trots att Denise ger uttryck for ett kritiskt forhallningssitt till filmen
och tenderar att féra mera generella resonemang kring grinssittande
hiandelser, har filmen péaverkat henne. Denise siger att hon tidigare inte
tinket i banor att film kan bidra till att ménniskor agerar, men att hon fitt
upp Ogonen for detta i samband med sitt deltagande i detta
forskningsprojekt.’” Vid flera tillfillen nimner Denise en egen katastrofisk
upplevelse, nir hon 2004 upplevde tsunamin. Denna berittelse aterkommer

>4 Denise K:3 Enkit 6/9 2010
>2 Denise K:3 Intervju 10/9 2010, s. 4.
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hon till vid flera tillfillen, vilket visar att katastrofen i Hotel Rwanda, som
aktiverar frigor om liv och déd, dven aktiverar minnen fran Thailand
annandagen 2004. Hir synliggors en existentiell dimension i hennes
resonemang.

Kanske kan Denise vara ett exempel pa att historiemedvetandet inte
alltid bestar av firdiga berittelser, som nya hindelser hakar i.°** Filmens
sensmoral bekriftas inte pé ett entydigt sitt av Denise. Hon problematiserar
filmens historieskrivning och prévar att anligga olika perspektiv pd denna
granssittande hindelse. Men utan det genetiska perspektivets sakhistoria och
det genealogiska perspektivets nutidsrelevans riskerar detta kritiska tinkande
att mer bli en intellektuell vning 4n en meningsskapande aktivitet.

Slutsatser
Under denna rubrik f6ljer presentationen enskilda elevers meningsskapande
processer sisom de framtrider i de individuella intervjuerna.
Framstillningen bygger sammantaget pa 24 intervjuer. Av dessa har fem
elever ur huvudgruppen och tva elever ur kontrollgruppen valts ut f6r en
nirmare presentation. Analysen i detta kapitel har framfér alle knutits till
foljande tva fragestillningar: Vilka uttryck tar sig elevernas meningsskapande
i motet med Horel Rwanda? Vad kan forklara likheter och skillnader i
elevernas meningsskapande?

Genomggende minns eleverna filmen mycket vil, trots att intervjuerna
i vissa fall genomférdes flera veckor efter sjilva filmvisningen. Det ir
pafallande att respondenterna har en stor vana att se film, vilket bland annat
blir tydligt nir de kommenterar filmdramaturgiska grepp i Hotel Rwanda.
Det ir dven sliende hur triffsikert eleverna aterger filmens explicita och
implicita budskap eller om man sa vill sensmoral.”** Intervjumaterialet pekar
i riktningen att en estetisk lisning dominerar under sjilva filmvisningen,
trots att den sker i en skolkontext. Analyserandet tar framfor allt vid nir
filmberittelsen avslutats och lamporna tinds i klassrummet. Emellertid tycks
det gd en skiljelinje mellan elever som uppvisar ett distanserat och analytiskt
forhallningssite till filmen, och respondenter som ger uttryck for att

>43 Bernard Eric Jensen 1997, s. 55-56; Kenneth Nordgren 2006, s. 16-17.
>4 David Bordwell & Kristin Thompson 2010, s. 62-65.
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folkmordshistorien blivit nigot mycket nirliggande med relevans for deras
livsvirld. Det gar dven att identifiera en skillnad mellan elever som framfor
allt uppehéller sig kring vad som hinde 1994 och elever som pendlar mellan
1994 och 2010, dir det senare drtalet utgor tidpunkten for projektets
genomférande.

En central utgingspunket i foreliggande studie ir att vi méste forsta
individens historiemedvetande om vi vill forstd hur hon tolkar en
grinssittande hindelse. Jag finner stod for att frigor knutna till existens,
identitet, virden och ideologi hos individen ir av vigande betydelse och
paverkar hur filmen tolkas samt vilka historiskt signifikanta hindelser som
individen lyfter fram i filmberittelsen.”” En annan iakttagelse ir att den
emotiva dimensionen ir sirskilt framtridande hos de elever dir den 7lilla”
historien hakar i den ”stora” historien. Dirtill spelar elevernas sakhistoriska
kunskaper och killkritiska firdigheter in nir de mottar filmen.>*

Det idr tydligt att Hotel Rwanda dven paverkar elevernas
historiemedvetande. Detta synliggors bland annat genom de frigor eleverna
borjar stilla till historien, samt genom de utforliga resonemang som fors
kring &skadarkategorin. Majoriteten av eleverna delar filmens sensmoral,
trots att de har anmirkningar pé tillkortakommande som avser den estetiska
och kognitiva dimensionen. Hos flera respondenter 4r den emotiva och
politiska dimensionen tydligt ssammanvivda och stimulerar till ett personligt
engagemang. Men bilden ir inte entydig. Vissa respondenter visar en
mirkbar osikerhet infér minniskans majlighet att lira sig av historien samt
sin egen vilja och forméga att gora en skillnad. Féreliggande studie kan inte
svara pad 1 vilken utstrickning filmen paverkar respondenternas
historiemedvetande pd lingre sikt. Diremot dr det pafallande att Horel
Rwanda startar meningsskapande processer hos det stora flertalet av elever.

Av ovanstiende framgir det att receptionen 4r mangfacetterad och att
askadaraktiviteten sker pa flera olika nivaer. I det avslutande kapitlet provar
jag att med hjilp av studiens analysredskap tematisera elevernas sitt att

>4 Se dven Kenneth Nordgen 2006, s. 137-163.

>4 Peter Lee 2004, s. 129—155; Peter Seixas 2005, s. 141-153; Stéphane Lévesque
2008, s. 26-38; Kenneth Nordgren 2008, s. 103—106; Per Eliasson 2009, s.
315-325; Klas-Goéran Karlsson 2009, s. 55-56 och 219-221; Fredrik Alvén
2011, s. 54-59; Hans Olofsson 2011a, s. 207-221.
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anvinda historien i motet med en grinssittande hindelse. Min forhoppning
dr att dirmed kunna fortydliga resultaten samt 6ka det analytiska virdet.
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7. Tre idealtypiska lasningar

Distinktionen mellan genetisk och genealogisk forstaelse av historien ir av
grundliggande betydelse for att forstdi motet med historien pa ett djupare
plan. En birande tanke i denna studie 4r att historiemedvetandet star i nira
relation till det genealogiska perspektivet, men att individen behover kunna
anldgga bide ett genetiskt och genealogiskt perspektiv pa historien for att
kvalificera sitt historiemedvetande.” Historiemedvetande ir inte nigot som
enbart skapas av skolan, utan formas i en historiekultur dir berittelser
produceras och férmedlas bland annat genom familjen, slikten, resor,
dataspel, sociala medier och film.>*® Det genealogiska perspektivet kan
forvintas vara framtridande i dessa sammanhang och sirskilt i filmer som
anpassats for en bred publik. Foreliggande studies 6vergripande
forskningsfraga lyder: Pa vilket sitt och under vilka omstindigheter kan film
vara en resurs for att aktivera och kvalificera elevernas historiemedvetande?
Annorlunda uttryckt handlar resonemanget om att lyfta fram nagra aspekeer
som giller det genealogiska perspektivets betydelse och mojligheter i en
historieundervisning ~ som  syftar  tll att  kvalificera  elevernas
historiemedvetande.

I denna studie ir den dubbla tankeoperationen central nir begreppet
historiemedvetande operationaliseras. En viktig insikt i ssammanhanget 4r att
kunna se minniskan som skapad och skapare av historia. I detta avslutande
empiriska kapitel provar jag att tematisera elevsvaren utifrin dessa
perspektiv, det vill siga ett genetiskt och genealogiskt samt ett reflexivt
perspektiv. som anvinds synonymt med uttrycket den dubbla
tankeoperationen i denna studie. Avsikten med detta kapitel ar tvafaldig.
Dels ir tanken att tematiseringen ska fortydliga likheter och skillnader i
receptionen, dels ir det min férhoppning att dessa idealtyper kan utgora en

547 Klas-Goran Karlsson & Ulf Zander 2009, s. 18; Per Eliasson 2009, s. 319—
325; Kenneth Nordgren 2008, s. 103-106.

>4 Bernard Eric Jensen 2007, s. 87-91; Kenneth Nordgren 2008, s. 103—104;
Ingmarie Danielsson Malmros 2012, s. 378-386.
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fungerande brygga till en slutdiskussion, som dterknyter till studiens
overgripande forskningsfraga.

For att fortydliga analysen dtervinder jag till modellen som renodlar de
tva perspektiven. Precis som historiebrukstypologin bygger denna modell pa
tvd idealtyper som sillan upptrider i renodlad form i verkligheten.
Nyorienteringen inom historievetenskapen har kullkastat den gamla tron att
det dr mojligt ate fullt och fast leva sig in i det forflutna samtidigt som
influenser fran samtiden hills utanfér forskningsprocessen. Vetenskaplig
forskning initieras i stor utstrickning av samtidens frigestillningar.”*® Trots
detta dr det pd ett analytiske plan givande att gora denna distinktion for att
tydliggora olika sitt att bruka historien. Till vinster i modellen dterfinns det
genetiska perspektivet som utgdrs av ett vetenskapligt historiebruk. Det
genealogiska perspektivet i sin tur innefattar alla andra historiebruk och blir
dirmed langt mer mangfacetterat, eftersom olika behov kan ligga bakom
dem. Trots dessa olikheter har det genealogiska perspektivet dven en rad
gemensamma kinnetecken som sammanfattas i modellens hogra spalt.
Drivkrafterna och mekanismerna bakom dessa skilda grundperspektiv ir
hogst olikartade. P4 motsvarande sitt konstruerar de historia pid diametralt
olika sitt.

54 Klas-Goran Karlsson 2009, s. 45; Ulf Zander 20094, s. 145; Kenneth
Nordgren 2006, s. 219.
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Tabell 7:1 Modell for genetiskt och genealogiskt perspektiv

Genetiskt perspektiv Genealogiskt perspektiv
(Vetenskapligt historiebruk) (Icke-vetenskapliga historiebruk)
Komplexitet Enkelhet

Struktur Aktor

Férindring Kontinuitet

Objektivitet (sanning) Subjektivitet (relevans)
Analytisk 6ppenhet Analytisk slutenhet

Fornuft Kinsla och upplevelse
Distans Nirhet

Abstraktion Konkretion
Samtidsorienterad Nutidsorienterad (Sensmoral)

Historieundervisningens 6verordnade uppdrag ir att kvalificera elevernas
historiemedvetande.”  Men  samtidigt ir det rimligen  den
kunskapsdimension som 4r svirast att betygsitta. Skolans uppdrag ir inte att
betygsitta vare sig virderingar eller identiteter. Historieundervisningens
uppgift dr diremot att utveckla en medvetenhet om att historia stindigt
anvinds i samhillet och paverkar véra individuella och kollektiva identiteter.
I detta sammanhang blir det en viktig kompetens for eleven att forstd hur
historien brukas.”' Jag skulle vilja gora en komplettering till ovanstiende
resonemang genom att understryka vikten av att eleven dven reflekterar Gver
sitt eget historiebruk i en lirandeprocess som syftar till att kvalificera
historiemedvetandet.

Detta kapitel utgir frin de enskilda intervjuerna som sammantaget
omfattar 24 elever. Emellertid tilldelas de sju elever som presenterades i
foregiende kapitel stérst utrymme. Framstillningen tar avstamp bland de
respondenter som huvudsakligen ger uttryck for ett genealogiskt perspektiv i
sitt sdtt att anvidnda och forhalla sig till folkmordshistorien. Direfter
forflyttas studiens fokus till elever som foretridesvis ger uttryck for ett
genetiskt perspektiv nir de brukar historien. Slutligen presenteras tvé elever

0 Liroplan, examensmdl och gymnasiegemensamma imnen for gymnasieskola 2011,
Skolverket 2011, s. 66.

551 Kenneth Nordgren 2008, s. 103-106.
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som konsekvent anvinder sig av sivil ett genetiskt och genealogiskt
perspektiv i sitt meningsskapande. Deras sitt att ta historien i bruk relateras
ddrefter till den dubbla tankeoperationen. Lopande i texten problematiserar
jag clevernas resonemang genom att stilla dem i relation il
historieundervisningens overgripande syfte, nimligen att kvalificera elevens
historiemedvetande.

Aldrig mer! — ett genealogiskt perspektiv

Att ta historien i bruk innebir konkret att skriva in sig i ett sammanhang
som dr storre 4n det individuella livet med dess begrinsade utstrickning i
tid.”* Utmirkande for respondenter i denna kategori ir att Hotel Rwandas
sensmoral bekriftar deras forforstielse vad giller vistvirldens héllning mot
Afrika, och mera specifikt Rwanda. I deras resonemang ir den emotiva och
politiska dimensionen framtridande. Det dr beaktansvirt att flera av dessa
respondenter ser lingre kontinuitetslinjer dn filmberittelsen ger uttryck for
nir de ska forklara folkmordets rotsystem och vistvirldens ovilja att aktivt
forhindra folkmordarna forsommaren 1994. De langa kontinuitetslinjerna
siger rimligtvis nigot om styrkan i deras berittelser. Medan filmen tar
avstamp i Belgiens kolonialpolitik mellan 1919 och 1962 vinder sig flera av
eleverna till djuphistorien nir de orienterar sig i tid och rum:

Jag kinner ofta sa, jag forstar inte rikeigt varfor, for det kiinns s konstigt ate det
ska liksom vara inda bak till slaveriets tider. Det 4r som att Afrika alltid kommer
sist och jag fattar inte varfor pa nigot sitt.>*?

Minniskors utsatthet och lidande dr angeliget for samtliga ungdomar i
denna studie, men for denna grupp av elever skapar filmen en sidan nirhet
till denna grinssittande hindelse att historien bokstavligen blir nigot
kroppsligt. Eleverna anvinder ordval som att tappa andan eller att de inte
formar skriva ner sina tankar eftersom de ir i chock.”>* Det finns foljaktligen
flera utmirkande drag hos respondenterna i denna grupp. I deras
resonemang dterfinns identitetsmarkorer och explicita formuleringar som
visar hur de antingen identifierar sig med offerkategorin eller

552 Klas-Goran Karlsson 2010, s. 88-91.
553 Yassin K:2 Intervju 10/9 2010, s. 5.
%54 Se exempelvis Hedvig K:4 Enkit 6/9 2010; Chris 3:3 Enkit 16/4 2010.
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dskddarkategorin.”” Chris ir den elev som tydligast ger uttryck for etc
existentiellt historiebruk. Hans far har berittat hur deras familj och deras
folk blivit behandlade genom é&rhundraden. Samtidigt har fadern sagt att
Chris alltid skall vara stolt &ver sin bakgrund.”® Det existentiella
historiebruket tar sin utgingspunkt i temporala problem kopplade till frigor
om liv och déd, kontinuitet och forindring, samt "vi” och “de”. Dessa
fragor giller sjilva fundamentet i den minskliga existensen och kan forklara
att den emotiva och politiska dimensionen dominerar i Chris resonemang,.
Detta synliggor hur historiemedvetandet grundas pd gemensamma
emotionella erfarenheter eller upplevelser, vilka binder samman grupper i
samhillen.””

Medan Chris identifierar sig med offergruppen och uppmanas att
kinna en stolthet for sin bakgrund uttrycker Lukas kinslor av skam infor att
tillhora vistvirlden:

Jag tyckte att scenerna nir de vita ménniskorna far dka darifrén var jobbig for det
siger nigonting om hur egoistiska vi ir i vistvirlden. [...] Vi i vistvirlden méste
bérja bry oss om vara medminniskor. Ge sidana hir typer av hindelser mer plats
i media och ta emot fler flyktingar. Vi dger inte jorden, lit alla fa ta del av 7vart”
land om de inte kan leva dir de foddes!>*

[Jlag levde ju nir det hir hinde. Det ar helt sjukt! Och 4nda s& har man si lite
hum om det, man kiinner sig dilig for att man inte vet mer. Men inda var det
sjukt bra att man gjorde en film om det, f6r d4 kommer det ut mycket mera.>®

Ovanstiende citat visar hur nira det existentiella historiebruket kan sti det
moraliska historiebruket, som utgar frin ett behov av att sitta ljus pa
ordttfirdigheter i historien, vilka har glomts bort eller inte fatt sin ritcematiga
plats.”® Lukas tillskriver sig sjilv och vistvirlden ett sirskilt ansvar att
engagera sig i nuet och i framtiden.

5% Se exempelvis Chris 3:3 Enkit 16/4 2010; Lukas K:1 Enkit 6/9 2010; Yassin
K:2 Enkit 6/9 2010.

%56 Chris 3:3 Intervju 1, 5/5 2010, s. 3-4.
57 Karl-Ernst Jeismann 1979, s. 42—45.
58 Lukas K:1 Enkit 6/9 2010.

559 Lukas K:1 Intervju 17/9 2010, s. 4.

360 Chris och Yassin berittade att de har familjeband knutna till linder i Afrika.
Oberoede av varandra uttryckte de sin uppskattning for det fokus som
riktades mot Afrika i samband med detta projekt. For en kort stund vidgades
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Utmirkande for eleverna som framfor allt utgir frin ett genealogiskt
perspektiv dr att de som regel inte utmanar filmberittelsen pa ett mera
elaborerat sitt. Snarare verkar det som om filmskaparnas tolkning och sitt
att konstruera folkmordet i Rwanda 6verensstimmer med elevernas
forforstaelse. Men bilden ir inte entydig och det rider inte en total
konsensus inom kategorin. Chris riktar till exempel allvarlig kritik mot att
Hotel Rwanda, enligt hans formenande, inte ger en tydligare och allvarligare
kritik mot vistvirlden. Lukas i sin tur ifrigasitter filmens sitt att framstilla
RPF-gerillan som enbart god. Med ovanstdende exempel i bakhuvudet kan
vi dtervinda till det som 4nda kan sigas utmirka denna typ av filmreception
och sitt att anvinda historien, nimligen att filmens sensmoral bekriftar en
existerande uppfattning hos respondenterna. Linn fir exemplifiera denna
hallning. Trots att hon har tagit del av den férberedande lektionens
genetiska framstillning av folkmordets rotsystem ger hon inte uttryck for
nagon form av problematisering, utan konstaterar kortfattat:

Jag har ingen anledning att tvivla pd filmens trovirdighet. Allt som jag fitt veta

innan bekriftas i filmen och jag férstod den bittre nu 4n vad jag gjorde forsta

gingen.>®!

I detta sammanhang finns det anledning att dterknyta till en teoretisk
diskussion som handlar om huruvida en film blir kommersiellt framgéngsrik
for att den bidrar med nya tolkningar eller for att den si vil stimmer
overens med ridande forestillningar.’®> Respondenterna som huvudsakligen
utgar fran ett genealogiskt perspektiv ger stéd for att Hotel Rwanda ligger
nira deras preferenser och syn pd vistvirldens héllning mot Afrika.
Féljaktligen bekriftar och mojligen forstirker filmen en existerande
forestillning hos respondenterna om hur relation mellan vistvirlden och
Afrika fungerar.

En annan diskussion rér sensmoralens makt over perspektiven, i
betydelsen att individen inte inkluderar andra perspektiv pa hindelsen,

historiekursens eurocentriska perspektiv konstaterade Chris och Yassin. Se
dven Elina 4:2 Enkit 27/4 2010.

>¢! Linn 1:1 Intervju 4/5 2010.

562 UlIf Zander 2012, s. 22-26; Christian Gudehus, Stewart Anderson & David
Keller 2010:3, s. 356. Se dven Ulf Zander 2006, s. 25-26; Mats Jonsson
2004a, s. 201-203.
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eftersom de kan utmana berittelsens sensmoral.’® For Chris ir
folkmordshistorien nigot nirliggande och kinsligt. Han ger uttryck for en
sluten berittelse som inte gar att problematisera. Chris berittar att han blev
irriterad pa ndgra klasskamrater som efter filmvisningen bérjade vrida och
vinda pd orsaksforklaringarna till folkmordet, eftersom en sidan
tankeoperation kan utmana den sensmoral Chris utvinner av berittelsen.
Han kommenterar detta pa f6ljande sitt:

Det hir 4r sinnessjuke, det som hinder. Sen s, jag vill inte sdga nigra namn, men

sd kom det fram ndgon som sa: Men vi mdste se det ur ett annat perspektiv och

du vet sahir att...han bagatelliserade lite.*

Manga elever i foreliggande kategori uppvisar ett mycket funktionsdugligt
historiemedvetande som erbjuder dem orientering och handlingskraft. For
flera av dem ir dessutom steget frin en kinsla och tanke till handling
mycket kort. I respondenternas resonemang synliggérs en vilja att engagera
sig, om 4n pa olika plan. For nigra elever handlar det om att anvinda sin
musikaliska talang genom att spela pa vilgorenhetskonserter. For andra
framtrider lingtgdende planer pa att arbeta som volontirer i krisdrabbade
linder. Enligt min forstdelse har dessa respondenter en grundinstillning att
det gér att dra lirdomar av historien samt bidra till en ljusare framtid. Men
mot bakgrunden att historieundervisningens uppdrag ér att bredda, fordjupa
och utveckla elevernas historiemedvetande ir det viktigt att notera att flera
elever i denna kategori till stor del tycks vara resistenta mot den sakhistoria
de fick ta del av i den forberedande lektionen.”® De anvinder historien for
att pavisa likheter 6ver tid och ser dirmed lianga kontinuitetslinjer. De
betraktar relationen mellan da och nu som ritlinjig och ger uttryck for enkla
orsakssamband, vilket utmirker det politisk-pedagogiska historiebruket. Det
faktum att de inte formar 6ppna berittelsen om folkmordet i Rwanda och
anldgga flera olika perspektiv pd hindelsen r problematiskt. Filmen tenderar
att bekrifta och forstirka en befintlig uppfattning om vistvirldens relation

563 Se exempelvis Fredrik Alvén 2011, s. 204.
>64 Chris 3:3 Intervju 2 12/5 2010, s. 3-4.

5% Jag vill understryka att jag inte drar nigra slutsatser om berdrda elevers

formdga att problematisera en frgestillning inom andra dmnesomraden med
hjilp av goda sakhistoriska kunskaper. Min iakttagelse handlar om svarigheten
att problematisera folkmordshistorien i Rwanda, som blivit nigot nirliggande
for dessa elever.
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till Afrika. Betraktat utifrin detta perspektiv kan filmupplevelsen i viss méan
forhindra en kvalificering av historiemedvetandet.

Tliink kritiskt! — ett genetiskt perspektiv

Hotel Rwanda ir en sluten berittelse i den bemirkelsen att den ér gjuten i ett
stycke utan ndgra synliga sprickor eller 6ppningar. Men detta behéver inte
betyda att berittelsen forblir stingd for eleverna. Snarare visar denna studie
att manga elever har synpunkter pd filmens kortfattade beskrivning av
orsakssammanhangen bakom folkmordet och avsaknaden av et
hutuperspektiv i historieskrivningen. Det finns tre elever som huvudsakligen
anligger ett kritiskt perspektiv pd filmen. Hos dessa elever dr den kognitiva
dimensionen framtridande under hela intervjun. I deras resonemang vivs
synpunkter pd form och innehall in i varandra. Huruvida eleverna ger
uttryck for en efferent ldsning dven vid filmvisningen eller om analysen ir
nagot som kommer efterdt gar inte att besvara med precision. Min tolkning
ar att den estetiska lisningen dominerade under filmvisningen for att redan i
enkitskrivandet 6vergd i ett analyserande och kritiskt forhallningssite till
gestaltningen av folkmordshistorien.’®

Trots att det finns skillnader mellan dessa elever utgér den distans de
visar i forhillande dill filmen och filmberittelsen en gemensam nimnare.
Villiam 4r den respondent som tydligast utgdr fran ett killkritiskt perspektiv
pa film.>* Han menar att film har en plats i historieundervisningen, men att
det vore oansvarigt av ldraren om inte filmvisningen foljs upp pa néagot sitt.
Villiam framhaller att filmberittelsen behéver dekonstrueras:

566 Se dven Sara 2:1 Intervju 5/5 2010.

567 Eleverna inom denna kategori jimfor filmens sitt att konstruera en forfluten
verklighet med historievetenskapen, och utgdr ett exempel pa att denna
hallning seglivat lever kvar bland négra respondenter.
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[...] att efter det plocka isir filmens bestandsdelar och verkligen visa pa att hir
finns det problem. Jag tror det ir vildigt allminbildande for mianniskor. For
idag, jimfort med kanske bara 15-20 &r sedan, si overskéljs vi med sd enormt
mycket information. [...] Jag behover bara gi in pa en sak (syftar pd internet,
forfattarens anmirkning) s& far jag reda pa tusen grejer. Jag méste hela tiden gora
val. Vad ska jag tro pd och inte? [...] Det ir vildigt svirt, om du inte ir
killkritisk, att dverleva dagens klimat.>%

Villiam tillhér huvudgruppen och kan anligga ett genetiskt perspektiv pd
folkmordshistorien. Nar han granskar Hortel Rwanda finns det bide en
sakhistoria att luta sig mot och killkritiska fardigheter. For Villiam tycks ett
ensidigt genealogiskt perspektiv, som erbjuder enkla férklaringar och starkt
fokus pa enskilda aktorer, forhindra ett méte med historien. Istillet efterlyser
han perspektivrikedom och fokus pd strukturella férklaringar. For honom
verkar detta utgora viktiga forutsittningar for att ett mote med historien ska
kunna 4dga rum.

Utmirkande f6r denna grupp av elever ir att de utmanar filmens sitt
att framstilla offer-forovare-askadare eller dtminstone strivar efter att dppna
berittelsen for alternativa perspektiv. Detta giller savil Villiam som David
nir de tecknar folkmordets rotsystem och samtidigt vrider och vinder pa
perspektiven. Hos dem framtrider inga raka kontinuitetslinjer i
folkmordshistorien. Det rader inte en konsensus inom gruppen, dven om det
finns manga gemensamma drag. Davids resonemang linas dnnu en gang,
men nu for att illustrera att det genetiska perspektivets komplexitet och
distans sillan aterfinns i renodlad form hos respondenterna, utan vivs
samman med ett genealogiskt perspektiv genom att utmynna i en virdering
som utgar frén nuets horisont:

Egentligen skulle man kanske siga att belgarna var onda eller om man gir dnnu
lingre tillbaka kanske tyskarna var onda. Snarare in hutuerna, som kanske
egentligen ir offer och se jag vet inte. Ja, det beror lite grann pa. Kanske
minskligt act vilja himnas, om man har blivit fortrycke under en lingre period.
Men det idr kanske inte egentligen tutsierna fel att hutuerna blivit fortryckea, att
tutsifolket blivit upphdjda, utan det ir vil egentligen belgarnas fel.”®

5% Villiam 4:1 Intervju 5/5 2010, s. 4.
> David 3:4 Intervju 6/5 2010, s. 12.
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David visar en medvetenhet om att frigan om skuld och ansvar 4r avhingig
av var vi borjar berittelsen och vilka historiskt signifikanta hindelser som
inkluderas i densamma.””®

Denise tillhér kontrollgruppen och har begrinsade sakhistoriska
kunskaper om folkmordet. Hennes kritiska tinkande dr ddrmed snarare ett
forhallningssitt till fiktionaliseringar 4n en aktiv nirkamp med olika sitt att
konstruera historia. Denise utgingspunkt dr att vi mdste vara
misstinksamma mot filmens och skonlitteraturens fiktionalisering av en
forfluten verklighet. Grundhéllningen dill filmen lyder: ”Jag tinkte pa det

”71 Hennes

hir om det var sant eller inte, det vet inte jag, for jag var inte dir.
kritiska forhéllningssitt till Hotel Rwanda tenderar att forhindra ett mote
med historien.

Det finns en distans till mnet som utmirker eleverna i denna kategori.
Hos eleverna i huvudgruppen framtrider dven komplexa orsaksforklaringar
och en férmdga att skifta perspektiv. Men dven om dessa elevers resonemang
lanar drag av det vetenskapliga historiebruket finns det anledning att
paminna om att det kriver langvarig skolning for att en person ska behirska
de teoretiska och metodologiska krav som stills.

I vilken utstrickning ger respondenterna uttryck f6r nagra andra
historiebruk? Hotel Rwanda styr in eleverna pd existentiella fragor i
bemirkelsen att de reflekterar kring allas lika minniskovirde och
allmanminskliga frigor. Huruvida detta ir ett uttryck for ett existentiellt
historiebruk ir inte entydigt. Jag ser inga tydliga tecken pd att historien ir
relaterad till frigor om identitet och identifikation. P4 ett allmint plan har
dessa brott mot minskligheten visserligen en tydlig koppling till
respondenternas livsvirld, men nir resonemanget flyttas specifike till
folkmordet i Rwanda blir forbindelsen svagare. Snarare tenderar eleverna att
i generella resonemang berdra frigor om minniskans forméaga att begd onda
och grymma handlingar. Villiam ir tydligast pd denna punkt. Han brottas
med sin syn pad minniskan. Eftersom han har en liten tilltro till manniskans
formaga att ldra av historien och engagera sig i skapandet av en bittre virld
framtrider dven en mork syn pa framtiden.

570 Se dven Villiam 4:1 Intervju 5/5 2010.
57! Denise K:3 Intervju 10/9 2010, s. 2.
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Filmen har vicke existentiella frigor hos respondenterna, men huruvida
det 4r frigan om ett existentiellt historiebruk limnar jag som en 6ppen friga.
Mojligen kan den sensmoral som eleven formulerar ge en viss vigledning i
sammanhanget. David formulerar en lirdom som synliggér att han inte
enbart lutar sig mot ett vetenskapligt historiebruk. Han konstaterar att FN
svek Rwanda och att detta maste uppmiarksammas for att historien inte ska
upprepa sig. I dessa resonemang framtrider uttryck for ett moraliske
historiebruk.””* Diremot tillskriver han sig inte ett ansvar med férplikeelser i
nuet och i framtiden. Pa detta sitt blir det svért att se hur folkmordet i
Rwanda ir forbundet med Davids livsvirld pd ett mera nirginget sitt.
Motsvarande iakttagelse kan 6verforas pa de resonemang som Denise for.
Hon formulerar en sensmoral och visar pi en vilja att engagera sig, men det
ar likvdl svart atc identifiera pd vilka sitt Hotel Rwanda och denna
grinssittande hindelse har fitt relevans fér Denise, forutom pa ett mera
allmdnminskligt plan.

I vilken utstrickning dessa elevers medverkan i forskningsprojektet
lotsade in dem i denna typ av filmlisning ar svirt att dra ndgra sikra
slutsatser kring. De firgades med stor sannolikhet av att filmvisningen
genomférdes i ett skolsammanhang med forvintningar om att Hotel Rwanda
ska analyseras efter filmvisningen. Eleverna i denna kategori utgar frin ett
genetiskt perspektiv pd historien. Tidigare forskning ger stéd for att vissa i
publiken visar en stor distans till film, trots att det emotionellt sett ar ett
kraftfullt medium. Denna distans kan antingen visa sig i detaljerade
filmtekniska diskussioner eller nir berittelsen dekonstrueras, utan att
respondentens resonemang synliggér hur historien dr kopplad till den egna
livsvirlden.””

Om eleverna méter en historieundervisning dir film ensidigt jamfors
och bed6éms i férhillande till hur vil framstillningen f6ljer ett vetenskapligt
historiebruk méste vi samtidigt erinra oss om att meningsdimensionen i
dmnet blir nedtonad. Ett ensidigt arbete med centrala historiska begrepp och
kéllkritik kan i dessa fall i storre utstrickning handla om en ren intellektuell

572 David 3:4 Enkit 16/4 2010.

573 Tomas Axelson 2008, s. 147—153; Christian Gudehus, Stewart Anderson &
David Keller 2010:3, s. 344—346 och 358-360.
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aktivitet 4n en aktivitet som ir kopplad till historieimnets meningsskapande

dimension.>*

I detta sammanhang aktualiseras en viktig friga som handlar
om hur begreppet historiemedvetande forhéller sig till ett annat vanligt
forekommande begrepp inom historiedidaktiken, nidmligen historiskt
tinkande. Jag uppfattar att historiskt tinkande ar ett vidare begrepp in
historiemedvetande, eftersom det dven kan inkludera aktiviteter som inte
nédvindigtvis behéver vara meningsbirande eller kopplade till individens
livsvirld. T vissa situationer skulle f6ljaktligen kallkritiska ovningar och
mekanisk faktainlirning kunna utgdra exempel pi sidana aktiviteter.”””
Historiemedvetande handlar diremot om orientering och meningsskapande
som alltid méste vara knuten dill ett subjekt. En historieundervisning som
syftar till att aktivera och kvalificera elevernas historiemedvetande behéver
vara medveten om detta och reflektera kring frigan om vad som ir uttryck
for ett historiemedvetande och vad som formodligen inte ir det.

Skapad och skapare av historia — reflexivt perspektiv

Den dubbla tankeoperationen eller ett reflexivt perspektiv kan forstds pa
minst tre olika plan, som konstaterades i inledningen nir begreppet
historiemedvetande operationaliserades. For det forsta handlar det om en
insike att den som tolkar ocksa ir delaktig i det historiska forloppet. Det gir
inte att std vid sidan och titta pa for att fa historisk forstaelse. Mianniskan ar
bade skapad och skapare av historia genom att hon utgir fran sig sjilv och
sin egen livssituation for att tolka och bruka historia. Det r nutidens frigor
och behov som fungerar som drivfjider. En andra aspekt av begreppet ror
fraigan om individens handlingsutrymme givet strukturerna i en specifik
historisk situation. Denna typ av resonemang kriver goda genetiska
kunskaper och ett forsok att forstd de historiska aktorerna utifran de villkor
som ridde i deras samtid. P4 ett tredje plan forutsitter uttrycket skapad och
skapare av historia att individen ser att den egna framtiden till viss del ar
paverkbar och 6ppen. Genom ett engagemang kan individer piverka den

574 Se dven Maria Johansson 2012, s. 242.

575 Klas-Géran Karlsson 2010, s. 24-30. Se dven Olofsson som i en skolnira
studie provar att forena den anglosaxiska historiedidaktikens fokus pa
historiskt tinkande med den tyska historiedidaktikens fokus pa
historiemedvetande. Hans Olofsson 2011a, s. 23-38.
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historiska utvecklingen, om det si giller konkreta aktiviteter som fir en
verkanshistoria eller handlingar som skapar ett historiekulturellt utrymme
for en hindelse.””

Oversatt till foreliggande studie kriver den dubbla tankeoperationen
forhallandevis mycket av eleverna. Mot bakgrund av detta dr det foga
forvinande att ingen elev ur kontrollgruppen ger uttryck for et reflexivt
perspektiv. Tilde och Rebecka dr tvi respondenter som anligger bade ett
genetiskt och ett genealogiskt perspektiv pa folkmordet. De utmanar
forestillningen om raka kontinuitetslinjer fran Belgiens kolonialpolitik
under aren 1919-1962 till folkmérdandet 1994, och visar pa komplexa
orsakssammanhang.  Tilde ger dardll uttryck for et utvecklat
historiemedvetande  nir hon resonerar kring Belgiens roll i
folkmordshistorien och konstaterar att den belgiska kolonialpolitiken var
moraliskt forkastlig, men att belgarna knappast kunde forestilla sig att deras
politik skulle leda till ett folkmord i framtiden. Darmed undviker Tilde att
med facit i handen déma datidens aktdrer och visar dirmed att hon kan
uppritthélla en skillnad mellan nu och di. Hon visar dven en insikt om att
det férmodligen inte finns en enkel forklaring till folkmordet, utan att vi har
att gora med komplexa frigor.””’

Bide Tilde och Rebecka kritiserar filmen for att ge ett ensidigt
perspektiv pa folkmordshistorien. For dem ir ett kritiskt tinkande och
killkritik ett medel och inte ett mal i sig. De efterlyser framfor allt en battre
kontextualisering av folkmordet dir dven hutuernas perspektiv bereds
utrymme. Nir Tilde jimfér folkmordet i Rwanda med andra folkmord
inleder hon med att konstatera att det inte finns nigon historisk hindelse
som ser exakt likadan ut. Didrmed utgir Tilde fran att det finns likheter och
skillnader, istillet for att ge uttryck for ett politisk-pedagogiskt historiebruk
dir likheterna overbetonas. Hon anvinder pa ett kraftfullt sitt det genetiska
perspektivet som ett kritiskt korrektiv mot férenklade slutsatser.

Det genealogiska perspektivet, som dven 4r nidrvarande i
intervjusamtalen, ger dem kriterier for urval och relevans utifrin viktiga

576 Per Eliasson 2009, s. 319-325; Klas-Goran Karlsson 2010, s. 27-36; Ulf
Zander 2006, s. 15 och 279-280.

577 Tilde 3:1 Enkit 16/4 2010.
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virden i nuet. Rebecka for ett lingt resonemang som ror dskadarkategorin.
Utan att anvinda begreppsparet aktor och strukeur kretsar flera av hennes
resonemang kring just spinningsférhillandet mellan dessa. Kapitalismen ir
problematisk genom att skadare forser férovarna med vapen och andra
fornodenheter, konstaterar Rebecka:

Dom (Frankrike, forfattarens anmirkning) stir ju for en fri konkurrens...man
ska kunna handla med vem som helst i virlden [...] D4 blir det ju rent politiskt

rittfirdigat f6r dom att silja till vem som helst som bjuder pengar. Och de ligger

inga samvetskval i det, liksom.”®

Rebecka ger uttryck for en reflekterad ideologisk hallning som firgar hennes
berdttelse. Dirmed finns det komponenter av ett ideologiskt historiebruk i
hennes resonemang. Mest besvirande f6r bide Tilde och Rebecka ir att FN
valde att dra sig ur Rwanda. Bida upprors 6ver att det handlingsutrymme
som FN hade, men som inte utnyttjades. Folkmordet hade kunnat
forhindras och detta idr en lirdom inf6r framtiden, tycks Tilde och Rebecka
mena. Den emotiva, politiska och kognitiva dimensionen ir nirvarande i
deras resonemang. Men tydligast framtrider den emotiva och politiska
dimensionen just nir askadarkategorin star i fokus.

Betraktat ur en synvinkel forstir savil Tilde som Rebecka den dubbla
tankeoperationen vad avser att minniskan dr skapad och skapare av historia
genom sina handlingar. Paul Rusesabagina var en askidare som gjorde ett
aktivt val att bli en motstindare till folkmérdarna. Dirmed kom han att
gora historia. For Tilde och Rebecka har historien blivit angeligen och de
tillskriver sig ett ansvar att kimpa for en rittvisare virld.””” Bada formulerar
en sensmoral som handlar om att individen méste engagera sig och ta ansvar
for sina val, annars blir man en passiv askddare till oféritter i vardagen.
Deras sitt att anvinda historien uppvisar samtidigt en nirhet och en distans
till folkmordet.

Den elev som kan laborera med olika tinkbara scenarier for en
historisk situation har storre forstdelse for att den egna framtiden ir 6ppen
och paverkbar.”® Bide Tilde och Rebecka visar insikter om att minniskor i
historien ir skapade och skapare av historia. Denna insikt éverfor de till sin

578 Rebecka 3:2 Intervju 7/5 2010, s. 11.
579 Rebecka 3:2 Intervju 7/5 2010, s. 15-16; Tilde 3:1 Intervju 16/4 2010, s. 6-7.
580 Per Eliasson 2009, s. 323.
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egen situation nir de resonerar kring sin vilja att engagera sig. De forstir
1994 och utvinner lirdomar som giller frin deras utkikspunke, det vill siga
2010. Diremot ser varken Tilde eller Rebecka, eller nigon annan elev i
foreliggande studie, Hotel Rwanda som en historiekulturell produkt. Det
betyder att de inte visar en medvetenhet om att Hotel Rwanda konstruerar
en historia som svar pi bestimda behov, intressen och malsittningar i
samtiden, som hir ska forstds som produktionstillfillet.”® En insikt om att
historia brukas av olika individer och grupper bér dven innefatta en
reflektion kring sitt eget historiebruk. Forst da kan vi fullt ut tala om ett
reflexivt perspektiv. Detta ger ingen elev uttryck for i foreliggande studie.

Slutsatser
Avsikten med detta kapitel ir tvifaldig. Dels att en tematisering ska
fortydliga likheter och skillnader i receptionen, dels att denna fordjupade
analys skall fungera som en brygga tll slutdiskussion, som aterknyter till
studiens overgripande forskningsfragan: P4 vilket sitt och under vilka
omstindigheter kan film vara en resurs for att aktivera och kvalificera
elevernas historiemedvetande?

En stor andel respondenter ger framfér allt uttryck for ett genealogiske

perspektiv i sitt sitt att anvidnda historien. Flera av dessa elever uppvisar ett
mycket funktionsdugligt historiemedvetande. Diremot 6ppnar dessa elever
inte filmens slutna berittelse, vilket 4r problematiskt om maélet ir att
kvalificera elevernas historiemedvetande. Hos denna grupp tenderar Hotel
Rwanda att bekrifta eller forma respondenternas uppfattning om hur
relationen mellan vistvirlden och Afrika fungerat och fungerar. Hos flera
elever inom denna kategori var det idgonfallande hur motstindskraftiga de
var mot att infoga nya perspektiv pa folkmordshistorien.

En mindre grupp elever forenas genom att framfor allt utgd frin ett
genetiskt perspektiv i sina resonemang. Inom denna kategori ger eleverna
som regel uttryck for goda sakhistoriska kunskaper och killkritiska
firdigheter. De utmanar filmens slutna berittelse genom att anligga olika
perspektiv pé folkmordshistorien. En generell iakttagelse dr att de uppvisar
en distans till denna grinssittande hindelse och 4r mindre moraliserande.

581 Kristian Gerner & Klas-Géran Karlsson 2005, s. 99.

235



Men denna distans gor dven att meningsdimensionen blir nedtonad och i
vissa fall svaratkomlig.

De elever som ligger nirmast den dubbla tankeoperationen éterfinns i
huvudgruppen. Deras resonemang utgér vid flera tillfillen ett spinnande
mote mellan det genetiska och genealogiska perspektivet. Folkmordet i
Rwanda har fatt nutidsrelevans for eleverna i denna kategori samtidigt som
de anvinder sina genetiska kunskaper som ett kritiskt korrekeiv till
filmberittelsen. Medan Hotel Rwanda konstruerar en folkmordshistoria dir
kontinuitet och likheter over tid betonas, utmanar dessa respondenter
filmens slutna berittelse med hjilp av kallkritiska firdigheter och
sakhistoriska kunskaper. Eleverna i denna kategori ger uttryck for bade
meningsskapande processer och kritiskt tinkande, men det ir
anmirkningsvirt att ingen elev i undersokningen uppfattar filmen som en
historiekulturell produkt. Vilka implikationer det fir f6r en undervisning
som avser att kvalificera elevernas historiemedvetande utgér ett centralt tema
i slutdiskussionen.
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8. Slutdiskussion

Féreliggande receptionsstudie placerar sig i ett nytt historiedidaktiske filt
genom att forena populdrkulturell historieférmedling med historie-
undervisningens overordnade maél, nimligen att bredda, fordjupa och
utveckla elevernas historiemedvetande. Syftet med studien ir att belysa de
meningsskapande processer som en grupp gymnasieelever ger uttryck for i
motet med Hotel Rwanda samt att relatera deras meningsskapande till
historieundervisningens uppdrag att kvalificera elevernas
historiemedvetande. Dirtill 4r det min férhoppning att studien kan utgéra
ett bidrag i arbetet med att operationalisera begreppet historiemedvetande.

Receptionsstudier erbjuder en rad utmaningar eftersom det 4r manga
faktorer som paverkar receptionen. Om det méngfacetterade begreppet
historiemedvetande dirtill utgér navet i analysen maste dessa utmaningar ge
ett eko i slutdiskussionen. Dirfor kommer det avslutande kapitlet att & ena
sidan sammanfatta resultaten och stilla dem i relation till syftet, & andra
sidan problematisera resultaten i relation till foreliggande studies teoretiska
och metodiska ansatser.

Tre antaganden ir av grundliggande betydelse for denna studie: Det
forsta antagandet utgar frin tanken att individens historiemedvetande
paverkar filmreceptionen, men att historiemedvetandet dven péaverkas av
filmen. Det andra antagandet giller uppfattningen att ett kvalificerat
historiemedvetande forutsitter att individen kan anligga bide ett genetiske
och genealogiskt perspektiv pa historien. Det tredje antagandet utgar frin
Riisens tes att grinssittande hindelser har en sirskild formaga att aktivera

individers historiemedvetande.>®

Mot bakgrund av den sistnimnda
utgingspunkten fick Hotel Rwanda en avgorande betydelse for att starta
meningsskapande processer hos eleverna. Bade vad avser teori och metod har
min undersokning himtat betydande inspiration fran filmreceptionsstudier

inom nirliggande discipliner, men den ir framfor allc férankrad i en

582 J5rn Riisen 2001, s. 252-255.
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historiedidaktisk  teoribildning dir historieimnets meningsskapande
dimension star i fokus.

Foreliggande undersokning utformades inte som en renodlad
receptionsstudie. Flera intervenerande inslag dterfinns och har diskuterats pa
ett utforligt site i studiens metoddel. En huvudgrupp och kontrollgrupp
skapades, som tillsammans utgjordes av 124 gymnasieelever. I min roll som
forskare igingsatte jag en process genom att ge huvudgruppen en
forberedande lektion, som huvudsakligen utgick fran ett genetiskt perspektiv
pa folkmordet. Direfter fick eleverna ta del av Hotel Rwanda i vilken det
genealogiska perspektivet dr vil foretritt. Kontrollgruppen erholl ingen
forberedande lektion. Deras deltagande i forskningsprojektet startade saledes
med filmvisningen. 1 direkt anslutning dirtill besvarade bada
undersokningsgrupperna en skriftlig enkdt. Med hjilp av den kunde jag
skapa en bredare forstelse for receptionen. Dirutdver har enkiten fungerat
som ett viktigt urvalsinstrument for de 24 enskilda intervjuerna.

I detta kapitel sammanfattar jag studiens kontextuella och textuella
analys av Hotel Rwanda. Direfter flyttar framstillningen fokus till de
meningsskapande processer som métet med filmen genererade hos en grupp
gymnasieelever i en storstadsskola varen och hésten 2010. Féljaktligen finns
det en rorelse i slutdiskussionen fran historiekulturens produktionssida, via
artefakten, till dess mottagarsida. Jag avslutar med att reflektera kring vilka
implikationer  resultaten i foreliggande studie kan fi f6r en
historieundervisning som avser att kvalificera elevernas historiemedvetande.

Hotel Rwanda i ett historiekulturellt perspektiv

Folkmordet i Rwanda #r nist efter forintelsen det pd film mest
representerade folkmordet. Av nirmare 30 filmer om folkmordet i Rwanda
ir Hotel Rwanda den film som lockat storst internationell publik och fatt
betydande inflytande i historiekulturen. Hotel Rwanda ir ett tydligt exempel
pa en historiekulturell artefakt som riktat sokarljuset mot en grinssittande
hiandelse och gett den ett 6kat historiekulturellt utrymme pé flera olika
arenor, precis som tv-serien Holocaust gjorde i slutet av 1970-talet och
Schindler’s List i borjan av 1990-talet. Skolan ir ett exempel pa en arena dir
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folkmordet fatc ett okat utrymme. Av de respondenter som deltog i
foreliggande studie hade nirmare 70 procent vetskap om folkmordet fore
deltagandet i forskningsprojektet. En stor majoritet av eleverna hade
kommit i kontakt med folkmordet just genom filmen Hotel Rwanda som de
tagit del av i en skolkontext. Detta ir en bild som fir stéd av andra studier.
Min slutsats pekar i riktningen att det krivdes en fiktionalisering for att ge
folkmordet i Rwanda ett historiekulturellt utrymme och en plats i vart
historiemedvetande.

Nir filmen stod i centrum f6r analysen 16d fragestillningen: Hur
konstruerar Hotel Rwanda en forfluten verklighet? Riisens antagande om tre
dimensioner i historiekulturen och Karlssons historiebrukstypologi utgjorde
mina huvudsakliga analysverktyg for att komma narmare Hotel Rwandas sitt
att  konstruera historien. Den verklighetsbaserade berittelsen om
hotelldirektéren Paul Rusesabaginas resa fran passiv askddare till en person
som riddade 1 268 minniskor frin en siker dod forpackades i en nirmare
tvd timmar ling kommersiell film. Av filmdramaturgiska skil har berittelsen
anpassats sd att den skall kunna fungera for en bred publik. Det betyder att
Hotel Rwanda foljer Hollywoods klassiska dramaturgi och inbegriper en
tydlig sensmoral. Filmens ledmotiv om en hjilte som efter omvilvande
upplevelser vaknar upp ir ett vilkint tema i romaner och filmer sedan ling
tid. Emellertid dr Paul Rusesabagina ett exempel pd den nya tidens
forebilder. Han framstills som en framgingsrik affirsman och
minniskokinnare. Istillet for att bira vapen ir han skicklig nir det giller att
tolka information och dra nytta av kontakter med bidde hég och lag.

Det kommersiella historiebruket maste inlemma andra historiebruk for
att bli funktionellt, eftersom ett kommersiellt historiebruk svarligen kan
dterfinnas i mottagarledet. Hotel Rwanda ir en historiekulturell produkt dar
det moraliska historiebruket synliggors genom filmens fokus pa tidigare
borttringda eller sparsamt uppmirksammade frigor kring folkmordet. Detta
bruk underbyggs med ett ideologiskt historiebruk dir visterlandets
kolonialpolitik och rasistiska hillning utgér en forklaring till folkmordet.
Hotel Rwanda konstruerar en sluten berittelse som gor ansprak pa att vara
historien med ett stort H. Filmen riktar en allvarlig kritik mot véstvirlden,
som var medveten om folkmordet men valde att inte ingripa. Hotel Rwanda
aktualiserar fragor om vilka ”vi” och de ”andra” ir. Genom kameravinklar,
musik, ljudeffekter, ansikesuttryck och foto biddar filmen for att publiken
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ska kunna kinna empati med minniskor i djup néd. Dirmed aterfinns dven
komponenter frin det existentiella historiebruket i filmberittelsen.

Analysen visar att Hotel Rwanda inbegriper en explicit och en implicit
sensmoral. Den explicita sensmoralen lyder: Belgiens kolonialpolitik skapade
en klyfta mellan hutuer och tutsier. Denna klyfta ledde till konflikter som
senare eskalerade till ett folkmord. Folkmordet hade kunnat férhindras om
den politiska viljan hade funnits, men FN och vistvirlden svek Rwanda.
Om detta ma vi beridtta sd att historien aldrig upprepas. Paul Rusesabagina
och nagra fi andra individer gjorde en skillnad, trots att situationen sig
hopplés ut. Den implicita sensmoralen dr: Du har ett ansvar att engagera dig
och du kan gora skillnad! En historiekulturellt viktig reflektion i
sammanhanget handlar om behovet av hjiltar f6r att kunna utvinna positiva
budskap ur den negativa sinnebilden av ett folkmord. Paul Rusesabagina har
potential att bli en sddan forebild, enligt mitt formenande.

De krav och behov som stills pa en fungerande fiktiv produkt stimmer
langtifran alltid Gverens med det vetenskapliga historiebrukets kriterier.
Adhikari 4r en av de historiker som utf6rligast har analyserat och kritiserat
Hotel Rwandas sitt att konstruera och formedla historia. I foreliggande
studie fick han utgéra ett exempel pad en sentida rost som visar att
misstinksamheten mot fiktionaliseringen av det foérflutna fortlever bland
vissa foretradare for historievetenskapen. Adhikari anser att den storsta
utmaningen for filmskapare #4r att varken forminska de verkliga
grymheterna, forringa offren eller banalisera de &verlevandes lidande i
samband med att ett folkmord gestaltas pa film. Enligt honom misslyckas
Hotel Rwanda p& samtliga tre punkter. Adhikari drar ddrefter slutsatsen att
detta gbr Hotel Rwanda till en mindre meningsfull film for publiken.

Utifran foreliggande studies teoretiska utgingspunkter dr det
problematiskt att ensidigt bedoma filmens sitt att konstruera en férfluten
verklighet utifrdn ett vetenskapligt historiebruk. Det dr pd motsvarande sitt
problematiske att gora sig till uttolkare for filmpublikens meningsskapande.
Min hallning ir att vi méste lyssna till filmpublikens sitt att tala och tinka
om en filmupplevelse for att med precision kunna uttala oss om de
meningsskapande processer som dger rum i mottagarledet.
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1994-2004-2010

I studiens omfangsrikaste kapitel 16d frigestillningarna: Vilka uttryck tar sig
elevernas meningsskapande i moétet med Hotel Rwanda? Vad kan forklara
likheter och skillnader i elevernas meningsskapande? Min hypotes ir att film
med historiskt tema i allmdnhet och film om grundvalskriser i synnerhet har
en stor potential att aktivera individens historiemedvetande. Fragan ir i
vilken utstrickning antagandet har bekriftats. Jag inleder med att redogora
for resultaten siasom de framtridde i enkitmaterialet for att direfter
inkludera resultaten frin de enskilda intervjuerna.

Enkitsvaren

Det ir iogonfallande hur kraftfulla reaktioner Hotel Rwanda vickte hos en
stor majoritet av elever i studien. En spinnande iakttagelse dr att de flesta
elever uppvisade drag av estetisk ldsning, trots att filmvisningen dgde rum i
en skolkontext. Det synliggor att film 4r ett mycket intensivt och kraftfulle
medium. Respondenterna gav uttryck for starka emotioner som vanligtvis
var riktade mot tydliga akedrer i berittelsen.”® Hotel Rwanda visade sig ha en
stor formdga att igdngsitta meningsskapande processer hos respondenterna.
Det tydligaste uttrycket for ett aktiverat historiemedvetande var de frigor
eleverna bérjade stilla i direkt anslutning dill filmvisningen. I savil huvud-
som kontrollgruppen var féljande tvi frigor mest frekvent stillda: Varfor
forhindrade inte FN och vistmakterna folkmordet? Vad kan forklara den
minskliga grymheten och det stora folkliga deltagandet i folkmérdandet?
Den forsta fragestillningen ar framfor allt riktad mot dskadarkategorin och
formulerades i ett meningssammanhang dir fragor om skuld och ansvar var
centrala. Den utgar huvudsakligen frin ett genealogiskt perspektiv. Frigan
om vad som kan férklara minniskans formaga att begd ofattbart onda
handlingar och med ett sa stort folkligt deltagande rymmer flera bottnar och
formulerades pa niagot skiftande sitt. Anda tenderar den att konvergera i en
gemensam frigestillning, nimligen frigan om minniskans natur. Elevernas
mote med denna grinssittande hindelse vickte reflektioner som handlade
om bilden av minniskan.’®* Detta utgér ett beaktansvirt resultat i studien.

583 Endast tvé elever av sammantaget etthundratjugofyra kommenterade explicit
att denna typ av filmer sillan berér dem p4 ett djupare plan.

%84 Bengt Kristensson Uggla 2002, s. 375-376; Tomas Axelson 2008, s. 94-97.
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Utdver dessa tva fragor stillde nirmare hilften av eleverna i kontrollgruppen
fragan: Varfor forévades ett folkmord i Rwanda? Att denna friga endast
stilldes i kontrollgruppen synliggér att den kognitiva dimensionen ir
nedtonad i filmen, eller annorlunda uttrycke, att det genetiska perspektivet
saknas i Hotel Rwanda. 1 en situation dir eleverna borjade stilla frigor
framtrider historiemedvetandets funktion fér meningsskapande och
orientering i motet med en grinssittande hindelse.”® Jag ir dvertygad om
att en 6kad lyhordhet infor elevernas fragor, som de formulerar i métet med
historien, 4r en viktig utgangspunkt i en historieundervisning som syftar till
att kvalificera elevernas historiemedvetande.

Elevernas resonemang utgick i hdg grad fran kategorierna offer-
forovare-dskadare. Detta dr ett viktigt resultat. Kategorierna offer-forovare-
dskadare har dven varit ett viktigt analysredskap i min strivan att komma
nirmare elevernas sitt att bruka historien. En majoritet av de elever som gav
en historisk bakgrund till folkmordet uppfattade att Belgiens kolonialpolitik
utgjorde en brytpunkt i Rwandas historia. De gav som regel uttryck for en
rak kontinuitetslinje som bérjade med Belgiens kolonialstyre i Rwanda och
strackte sig fram till folkmordet 1994, en bild som ir samstimmig med
Hotel Rwandas historieskrivning. Endast en mindre grupp av elever
problematiserade filmens orsakssamband. Den friga som engagerade flest
elever gillde vistvirldens val att inte forsoka forhindra eller begrinsa
folkmoérdandet. En stor majoritet av elever uppfattade att det fanns ett
handlingsutrymme hos FN och vistmakterna, men att detta inte utnyttjades.
Historien hade kunnat ta en annan vindning men den politiska viljan
saknades. I samband med dessa resonemang blev den emotiva och politiska
dimensionen starkt framtridande hos flertalet respondenter. Filmen inbjod
till kontrafaktiska resonemang som utgick fran askadarrollen.

Det dr anmirkningsvirt hur starkt moraliserande respondenterna var
nir de resonerade kring offer-forovare-askadare. Rimligen kan en stor del av
den ilska och frustration som eleverna gav uttryck for hirledas dll det
handlingsutrymme som enligt deras uppfattning inte utnyttjades. Var femte
elev anvinde identitetsmarkoren “vi” nir de fordémde vistvirldens
agerande. Dessa elever tillskrev Sverige och sig sjilva ett ansvar som
forpliktar i nuet och infor framtiden. Samtidigt uppfattar jag att det finns en

58 Jorn Riisen 2001, s. 252-255; J6rn Riisen 2004a, s. 119—-124.
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viss motsdgelsefullhet i elevernas resonemang. Manga respondenter riktade
nimligen en hird krittk mot askddargrupper som passivt bevittnade det
pagidende folkmordet i Rwanda 1994. Men ingen elev reflekterade 6ver sin
egen askidarroll i samband med att nyhetstérmedlingen dagligen gér dem
till nirvarande vittnen av grova brott mot minskligheten.’®

Att endast en elev ifrigasatte det meningssammanhang vari Horel
Rwanda placerar folkmordet finner jag anmirkningsvirt. Detta kan tolkas
som att filmen ligger nira preferenserna hos det stora flertalet av elever och
bekriftar en redan befintlig héllning hos dem. I den bemirkelsen fungerar
Hotel Rwanda mycket vil i en tidsperiod dir offentliga ursikter och den
moraliska dimensionen ir vil foretridd i historiekulturen. Féreliggande
studie ger inget stod for att filmen skulle bidra till att folkmordet
trivialiserades i linje med de farhigor Adhikari forutskickar. Resultaten pekar
snarare i riktningen att fiktionaliseringen av ett folkmord, sisom det
gestaltas i Hotel Rwanda, startade meningsskapande processer som berdrde
grunddimensionerna i tillvaron. I den bemirkelsen blev folkmordet i
Rwanda ett omskakande mote, som tangerade grinsen for vad flera elever
orkade uthirda.

Det var foga forvinande att eleverna jimférde folkmordet i Rwanda
med férintelsen mot bakgrund av det stora genomslag férintelsen har i den
visterlindska historiekulturen. Endast i begrinsad omfattning jimfordes
folkmordet i Rwanda med andra grinssittande hindelser. Nir si var fallet
dterfanns folkmordet pa armenier, kommunistiska regimers brott mot
minskligheten i Sovjetunionen, Kina och Kambodja med i jimférelserna.
Dessa resonemang synliggjorde vilka folkmord och grinssittande hindelser
som eleverna ansag relevanta att gora jaimforelser med samtidigt som deras
resonemang gav mig en mojlighet att komma nirmare hur de tog historien i
bruk for att skapa en orientering. Det 4r beaktansvirt att ménga elever sa
frekvent enbart lyfte fram likheter mellan folkmordet i Rwanda och andra
granssittande hindelser. Att endast var tredje elev resonerade utifran likheter
och skillnader dr viktigt att reflektera kring. Det politisk-pedagogiska

%86 Kanske ir askadarrollen sirskilt viktig ate diskutera i historieundervisningen,
eftersom majoriteten tenderar att om och om igen inta rollen som
bredvidstiende, det vill siga askadare.
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historiebruket var foljakeligen vil foretritt i enkdtmaterialet och sirskilt
framtridande i kontrollgruppen. Om dessa jimforande analyser stills i
relation till historieundervisningens uppdrag att kvalificera elevernas
historiemedvetande synliggors behovet av att kunna anligga dubbla
perspektiv pé historien. Det genetiska perspektivet behdvs for att en skillnad
mellan dé och nu ska uppritthallas samt likheter och skillnader synliggoras.

Den sensmoral som eleverna formulerade i samband med
filmvisningen 4r av vigande intresse for studiens syfte. I nirmare 80 procent
av kommentarerna gick det att utlisa en sensmoral, dven om den inte alltid
var explicit formulerad. Var femte elev gav uttryck f6r en progressiv
berdttelse i den bemirkelsen att de formulerade ett hopp om att minniskan
kan skapa en rittvisare virld och férhindra folkmord i framtiden. Men en
lika stor andel elever gav uttryck for en mycket mork syn pd minniskan och
vira mojligheter att forhindra folkmord i framtiden. Fér denna grupp av
elever tycktes filmen ge en bekriftelse pa att historien tenderar att upprepa
sig. Dessa elever gav uttryck for en regressiv berittelse med andemeningen
att humanistiska virden kan liknas vid en tunn fernissa av medminsklighet
som ging efter annan spricker och blottar minniskans sanna ansikte.
Emellertid sig majoriteten av respondenterna framtiden som varken nagot
hoppfullt eller hotfullt, utan uttryckte en stor osikerhet infor densamma.

Jag blev 6verraskad av att en sd stor grupp av elever visade en pataglig
osikerhet eller uppgivenhet infor framtiden. Detta ir ett resultat som inte
motsigs av andra studier.”” Det ir en djupt oroande iakttagelse om en stor
andel respondenter upplever att det inte gar att utvinna positiva lirdomar ur
folkmordet i Rwanda. Rimligen bidrog forskningsprojektets morka tema till
att eleverna gav uttryck for dessa framtidsférvintningar. Men oavsett vilka
forklaringar som ligger bakom deras uppfattningar ir det en viktig
iakttagelse. Den maste stillas i relation till intentionerna med
historieundervisningen och skolans 6vergripande uppdrag, nimligen att
skapa en tilltro till demokratiska och humanistiska virden samt en tro pa
minniskans mojlighet att pdverka och férindra sin framtid.

587 Tomas Axelson 2008, s. 94-95; Ylva Wibaeus 2010, s. 225-226.
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Intervjusvaren

Utifrdn studiens analysredskap vill jag 6ppna for att det gar att identifiera tre
idealtypiska ldsningar, utan att det rider en total konsensus inom
kategorierna. Jag vill understryka att dessa iakttagelser inte later sig linas for
nagra mer lingtgiende slutsatser. Diremot kan resultatet fungera som en
utgdngspunkt som prévas i framtida receptionsstudier.

Det fanns en forhallandevis stor grupp av respondenter som framfor
alle utgick fran ett genealogiskt perspektiv i sitt site att tala om
filmupplevelsen. Dessa elever gjorde inte en atskillnad mellan ”da” och "nu”,
vare sig nir de skulle férklara folkmordets djupgiende rotsystem eller nir de
uppehdll sig kring tidpunkten for dess genomforande, det vill siga 1994. De
visade vid flera tillfillen att historien hade blivit nigot nirliggande med
nutidsrelevans, som i detta sammanhang betyder 2010. Likheter
overbetonades pd bekostnad av skillnader i historien. Nir eleverna i denna
kategori forklarade folkmordets rotsystem och vistvirldens bristande
politiska vilja att ingripa i Rwanda 1994 framtridde lingre kontinuitetslinjer
av fortryck och rasism dn vad filmen gav uttryck for. Den emotiva och
politiska dimensionen kunde vara starkt framtridande under intervjun, trots
att det i vissa fall hade gatt flera veckor fran filmvisningen till att den
enskilda intervjun genomfordes. Respondenterna i denna kategori gav
uttryck for starkt moraliserande resonemang. Det dr anmirkningsvirt att
flera elever som tillhérde huvudgruppen visade att de inte var mottagliga for
ett genetiskt perspektiv pd folkmordshistorien. De problematiserade varken
historien eller sin egen berittelse. Filmens sensmoral tenderade att bekrifta
en existerande uppfattning hos dessa respondenter. Dirmed gav de uttryck
for en sluten berittelse som inbegrep viktiga lirdomar infér framtiden.
Temat f6r denna grupp sammanfattade jag i tropen ”Aldrig mer!”

I motet med empirin kunde jag dven identifiera en mindre grupp av
elever som framfor allt utgick fran ett genetiskt perspektiv pa historien. De
uppehéll sig huvudsakligen vid tidpunken for folkmordet, det vill siga 1994,
och den krokiga vigen fram till folkmordet. Dessa elever gav uttryck for en
distans till dmnet. De 6ppnade Hotel Rwandas slutna berittelse genom att
kritisera filmen f6r det man uppfattade som en ensidighet i perspektiven och
dramaturgiska tillkortakommanden. Det 4r anmirkningsvirt att dessa
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respondenter hade en genetisk forstaelse av historien och bedémde Horel
Rwanda utifrin maéttstocken hur vil filmen overensstimde med den

% Den kognitiva dimensionen var vil

vetenskapligt framtagna historien.
foretradd i resonemangen i form av goda sakhistoriska kunskaper och
analytiska firdigheter. Flera av eleverna visade dirtill en god férmaiga att
vrida och vinda pa perspektiven nir resonemangen uppehéll sig vid frigor
om folkmordets rotsystem. Hos dessa elever framtridde inte ndgra raka
kontinuitetslinjer i sittet att konstruera historia. Respondenterna i denna
kategori var dirtill mindre moraliserande i sina resonemang kring
kategorierna offer-forovare-askadare i jimforelse med elever som utgick frin
ett renodlat genealogiskt perspektiv. Dessa elever gav inte uttryck for en
entydig sensmoral, utan visade pa en betydande variationsbredd. Emellertid
var det svart att se uttryck for hur folkmordshistorien var kopplad till deras
livsvirld, forutom i form av att de visade ett stort obehag och en avsky mot
handlingar som krinker minniskor. Det 4r av intresse att notera att tva
oberoende receptionsstudier har identifierat en liknande typ av filmldsning
dir meningsdimensionen delvis férblev oatkomlig, eftersom respondenterna
inte visade hur hindelsen var relaterad till dem och deras livsvirld.”® Jag vill
ddremot 6ppna for att denna grupp av elever, i foreliggande studie, gav
uttryck for ett elaborerat historiskt tinkande. Temat for dessa elever
sammanfattade jag i tropen: Tidnk kritiske!”.

Ett fatal elever anlade bade ett genetiskt och ett genealogiskt perspektiv
pa folkmordet. Att de utgick fran ett genetiskt perspektiv synliggjordes pé
flera olika sitt. De gav bland annat uttryck for en insikt om att folkmordet
har ett komplext rotsystem. Dirmed utmanades filmens raka
kontinuitetslinjer. Vidare fanns det en vilja att forstd historiens aktdrer
utifran deras forutsittningar, det vill siga att gora en atskillnad mellan ”d&”
och "nu”. Enligt min uppfattning fungerade det genetiska perspektivet som
ett kritiskt korrektiv till filmberittelsens forenklingar. Det genealogiska
perspektivet blev framfér allt synligt nidr de virderade olika aktorers

588 Detta ir en variant av den tidigare nimnda konflikten mellan féretridare for
historievetenskapen och filmskapare. Se inledningen i foreliggande studie.

58 Tomas Axelson 2008, s. 143—146; Christian Gudehus, Stewart Anderson &
David Keller 2010, s. 344—346.
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handlingar 1994 och drog lirdomar som ansigs gilla for 2010, det vill siga
tidpunkten f6r forskningsprojektets genomférande. Denna grinssittande
hindelse hade blivit angeligen och kunde relateras till respondenternas
livsvirld. Ingen i kontrollgruppen kvalificerade sig till denna kategori i
avsaknad av de sakhistoriska kunskaperna. Temat for denna grupp
sammanfattade jag i tropen: ”Skapad och skapare av historia” f6r att markera
att detta var en grupp av elever som gav uttryck for ett utvecklat
historiemedvetande, trots att de inte uppfyllde samtliga kriterier for ett
reflexivt perspektiv.

I jimfrelse med att kartligga hur elevernas meningsskapande tagit sig
uttryck  dr  frigan om orsaker bakom likheter och skillnader i
meningsskapandet betydligt mer svirfangad. Jag finner emellertid stod for
att fragor knutna till existens, identitet, moral och ideologi hos individen var
av vigande betydelse och piverkade hur filmen tolkades. Det gir dven att
argumentera for att religios tro kan paverka receptionen, vilket var fallet hos
en mindre grupp av respondenter i studien. Sammantaget var det inte nigon
entydig bild som framtridde. Vid nigra tillfillen var det patagligt hur
respondentens identitet samt den “lilla” och ”stora” historien var knutna till
varandra. P4 motsvarande sitt visade det sig att en reflekterad ideologisk
hallning limnade avtryck i receptionen av en historisk film. Vid andra
tillfillen var ljuset for svagt for att ndgra sikra slutsatser skulle kunna dras.
Den bild som framtrider visar att elever som har en reflekterad politisk
hallning eller en identitet som ir starkt knuten till nigon av aktdrsgrupperna
dr ldttare att finga in med studiens analysredskap. Om respondenterna
placeras pa en glidande skala gav Chris och Lukas tydligast uttryck for att
fragor om existens, identitet och ideologi piverkade receptionen. Hos dem
framtridde starka berittelser som folkmordshistorien gestaltad genom Horzel
Rwanda hakade i. Villiam och Denise gav mig diremot fa ledtridar av det
slaget. Emellertid synliggjorde dessa elever, och manga fler respondenter, att
sakhistoriska kunskaper och ett trinat kritiskt tinkande paverkade
receptionen. Det visade sig vara av betydelse att fa ta del av den genetiska
historien for att pi en mer elaborerad nivd kunna forhilla sig dill
filmberdttelsen. I kontrollgruppen var avsaknaden av sakhistoriska
kunskaper starkt begrinsande. I de fall respondenterna i kontrollgruppen
anlade ett kritiskt perspektiv pa filmen gav de snarare uttryck for ett allmint
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forhallningssdce dll film, istdllet for att gd i nirkamp och utmana den
specifika filmens tolkning.

For att komma lingre i frigan om hur individens historiemedvetande
orsakar en viss reception maste metoden och analysredskapen kalibreras. Det
gar att argumentera for att en enkit och en sextio minuter lang individuell
intervju har en begrinsad rickvidd nir ndgot si sammansatt som individens
historiemedvetande utgdr forskningsfokus. Men jag vill anda hivda att min
studie har visat pad en mojlig vig att operationalisera begreppet
historiemedvetande. Dirmed kan foreliggande studie fungera som en
utgdngspunke eller inspiration f6r framtida forskning dir begreppet
historiemedvetande har en birande funktion.

Filmen paverkade majoriteten av respondenter. Sirskilt framtridande
var den emotiva och politiska dimensionen i enkidtmaterialet. Dirtill visar
flera historiedidaktiska studier att moraliska och existentiella frigor berér

5% Minniskors lika virde

eleverna, vilket foreliggande studie ger stod for.
hade en stark stillning bland eleverna. En grupp av elever blev motiverade
att engagera sig i frigor som ror de minskliga rittigheterna. Resultaten pekar
i riktningen att Hotel Rwanda i tva bemirkelser skapat historia, dels genom
sin konstruktion av en forfluten verklighet, dels genom att den motiverade
eleverna att engagera sig. Emellertid maste detta resonemang stillas i relation
till huruvida péverkan ir av tillfallighetskaraktir eller innebidr en forindring
pa lang sikt. For att komma lingre i denna friga skulle det ha krivts en
uppfoljande intervju. Men de metodiska utmaningarna ir rimligen storre 4n
s, eftersom det inte finns nigot enkelt orsaks- och verkansforhéllande vid
filmreception. Rimligen ir steget frin kinsla och tanke till handling olika
laingt frin en person tll en annan. Trots stora variationer mellan
respondenterna visar foreliggande studie att film inte bara speglar det
forflutna; den bidrar 4ven till ett engagemang som i férlingningen kan leda

till att individer skapar historia.””!

5% Kenneth Nordgren 2006, s. 137-163; Niklas Ammert 2008, s. 183-205;
Arndt Clavier 2011, s. 177; Cathrin Backman Lofgren 2012, s. 66.

591 Se dven Ulf Zander 2006, s. 279-280.
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Reflektioner ur ett filmteoretiskt perspektiv

Av framstillningen har det framgatt att eleverna tillhér en generation som dr
van att se film. Detta blev bland annat tydligt i deras resonemang kring
dramaturgiska 6verviganden. Foreliggande studie ger st6d for en hég grad av
dskadaraktivitet i samband med filmtittande. Askidaraktiviteten och
meningsskapandet 4r mangfacetterat och pagar pa flera olika plan. Med
Bordwells terminologi skapade eleverna referential meaning, explicit meaning
och implicit meaning i betydelsen att de placerade i folkmordet i Rwanda i
ett stérre meningssammanhang samt avkodade filmens explicita och
implicita budskap. Diremot 4r det anmirkningsvirt att ingen elev
reflekterade kring frigor om filmens samtidsberoende, det Bordwell
bendmner symptomatic meaning.

En annan typ av dskadaraktivitet handlar om vilka referenser individen
gor mellan filmens virld och sitt eget liv. Axelson benimner detta for extra-
textualisering. Resultaten i denna undersokning ger stod for Axelsons
iakttagelser att film tllhandahéller brinsle fér bland annat tankar om
moraliska riktlinjer, livsideal och den egna personligheten. Foér vissa
respondenter bidrog Hotel Rwanda tll en inspiration och vilja att engagera
sig i situationer nir minniskovirdet krinks. Men bilden ir inte entydig och
madste nyanseras genom att stillas i relation till den osikerhet och dystra
framtidstro som manga respondenter gav uttryck fér. Hos en stor grupp av
elever bidrog dirmed inte Hotel Rwanda till handling.

Féreliggande studie visar att det stora flertalet av elever delade filmens
tolkning att vistvirlden svek Rwanda 1994. I den bemirkelsen tycks filmen
bekrifta en existerande uppfattning hos filmpubliken, vilket visar pa filmens
samtidsbundenhet och medvetna forsok att ligga nira preferenser i samtiden.
Men det betyder inte att eleverna var passiva dskadare som rekonstruerade
filmberittelsen enligt filmskaparnas intentioner. Snarare gav eleverna uttryck
for en omfattande askddaraktivitet som roérde den estetiska och kognitiva
dimensionen. Nir filmpubliken stilldes i centrum framtridde f6ljakeligen

betydande variationer i receptionen, sisom Staiger forutskickade.”?

592 Janet Staiger 2005, s. 2—4 och 70-75.
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Variationsbredden blev sirskilt idgonfallande nir intresset riktades mot den
sensmoral som eleverna gav uttryck for efter filmvisningen.

Axelson konstaterar att film ir en konstform som kan wvara
kommersiellt framgangsrik underhillning och samtidigt ha formagan att
berdra djupare processer relaterade till barns och ungas formuleringar av sin

3 Resultaten

egen bild av virlden och en spirande personlig livsaskidning.
av denna studie ger stod for att filmmediet 4r en viktig resurs f6r individen i
hennes tankar kring existensens grunddimensioner. Dessa grunddimensioner
inbegriper frigor om liv och déd, ritt och fel, gott och ont, vi och de, vin
och fiende, rittvisa och orittvisa samt makt och maktloshet. Eftersom
historiemedvetandet star i nira relation till dessa fragor dr det av sirskilt

intresse att reflektera kring filmens potential i historieundervisningen.

Reflektioner ur ett undervisningsperspektiv

Jag vill avsluta med att atervinda till studiens dvergripande forskningsfraga
som lyder: Pa vilket sitt och under vilka omstindigheter kan film vara en
resurs for att aktivera och kvalificera elevernas historiemedvetande?”*

Film erbjuder pa ett fascinerande sitt en nirhet och en distans till en
hindelse. Den har formagan att visualisera grinssittande hindelser pa ett
nirganget sitt, men genom en knapptryckning bryts den fiktiva berittelsen.
Hotel Rwanda skapade en nirhet till folkmordet i Rwanda. Medvetenheten
om denna katastrofiska hindelse drev eleverna att stilla frigor som rorde sig
over de tre tidsdimensionerna. Denna undersdkning visar att film har en
betydande forméga att aktivera individens historiemedvetande och dirmed
starta meningsskapande processer.

Vad kan film bidra med i en historieundervisning som avser att
kvalificera elevernas historiemedvetande? Vad kan film svérligen bidra med i
sammanhanget? En utgingspunke i foreliggande studie ir att ett kvalificerat
historiemedvetande forutsitter att individen kan anlidgga bade ett genetiske
och ett genealogiskt perspektiv pa historien. Detta har bendmnts for reflexivt

593 Tomas Axelson 2011, s. 198.

>%4 Resonemangen utgdr frin Hote! Rwanda, men min &vertygelse ir ate det finns
ménga filmer om grinssittande hindelser som har en motsvarande potential i
klassrummet.
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perspektiv och likstillts med att kunna utfora den dubbla tankeoperationen.
Nir elevernas berittelser tematiserades i tre idealtyper framgick det att ett
ensidigt genealogiskt perspektiv dr problematiske satillvida att berittelsen blir
sluten. P4 motsvarande sitt 4r ett ensidigt genetiskt perspektiv problematiskt
eftersom meningsdimensionen tenderar att bli nedtonad eller undantringd.
Det genetiska perspektivet behover en genealogisk komponent som tillfor
kriterier for urval och relevans. Men det genealogiska perspektivet behover
pa omvint sitt en genetisk komponent som ett analytiskt och kritiskt
korrektiv, i form av sakhistorisk kunskap som tagits fram utifran ett bestimt
regelverk. Endast under sidana férhéllanden kan en skillnad mellan di och
nu uppritthdllas, likheter och skillnader framtrida och férenklade slutsatser
utmanas.

Den dubbla tankeoperationen ir en komplex tankefigur. Ytterst
handlar det om att utveckla en forstaelse for act minniskan ér historia i den
meningen att det forflutna skapat betingelserna for hennes liv samt att
minniskan gor historia och dirmed 4r herre 6ver sitt liv. Som jag tolkar
detta kan uttrycket skapad och skapare av historia forstas utifrn tre olika
aspekter. En forsta aspekt av uttrycket skapad och skapare av historia kan
foljaktligen knytas till vara egna liv, och insikten om att vi kan péaverka
historien genom véira handlingar, givet de strukturella betingelserna.
Olofssons skolnira forskning visar emellertid att eleverna hade svart att se
minniskan som skapad och skapare av historia i en historieundervisning dir
aktorsperspektivet var svagt belyst. Féljakdligen efterlyser han en bittre
balans mellan dessa perspektiv i en undervisning som avser att utveckla
elevens historiemedvetande.’” Jag instimmer i denna uppfattning samtidigt
som jag konstaterar att férhéillandena i det nirmaste ir spegelvinda nir film
anvinds i historieundervisningen. Filmmediet erbjuder inte nagra aktérslosa
skeenden.  Snarare bygger det kinslomissiga engagemanget vid
filmupplevelsen pd sympati och antipati med personerna och aktérerna pa
den vita duken. Aktorsperspektivet var foljaktligen vil foretrite i filmen och
skapade goda forutsittningar for eleverna att se aktorer i historien. Huruvida
eleverna 6verforde individens handlingsutrymme till sin egen majlighet att
paverka framtiden gir inte att besvara inom ramarna for denna studie. En

595 Hans Olofsson 2011a, s. 214 och 218.
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rimlig gissning 4r att filmmediet kan bidra till att individer gér historia, men
att bilden inte dr entydig.

En andra aspekt av uttrycket skapad och skapare av historia handlar om
att med hjilp av det genetiska perspektivet kunna resonera kring historiska
aktorers handlingsutrymme givet strukturerna. I foreliggande studie var
aktorskategorierna offer-forovare-dskidare mycket levande i elevernas svar.
Sirskilt askddarkategorin blev foremal for linga resonemang, som kunde
vara  starkt  moraliserande.  Historiedidaktikers ~ budskap dr att
historieundervisningen behover fokusera pd savil strukturella betingelser
som handlande minniskors intentioner och drommar for att erbjuda

5% En stor

forutsittningar for att kvalificera elevernas historiemedvetande.
grupp av respondenter efterlyste ett strukturellt perspektiv  pa
folkmordshistorien, vilket visar att den kognitiva dimensionen ir nedtonad i
Hotel Rwanda. Detta visar att pd motsvarande sitt som avsaknaden av ett
aktorsperspektiv pa det forflutna kan forhindra ett méte med historien, kan
ett ensidigt aktdrsperspektiv forsvira ett mote med historien. Villiam var den
elev som tydligast gav uttryck for att franvaron av ett strukeurellt perspektiv i
filmen forsvirade ett mote med historien. Fér honom tenderade ett ensidigt
aktorsperspektiv att gora folkmordet ofattbart.

En tredje aspekt av uttrycket skapad och skapare av historia handlar
om insikten att vi inte kan st vid sidan av och studera historien. Vira frigor
utgdr alltid mer eller mindre fran virt nu. Detta ir en central insike for att
kunna utveckla ett reflexivt perspektiv. Oversatt till foreliggande studie blev
det patagligt att eleverna sidg nyckelscener och sensmoralen i filmen.
Diremot uppfattade ingen elev att Hotel Rwanda ir en historiekulturell
produkt i bemirkelsen att den ir konstruerad utifrin sirskilda behov och
intressen i nuet. I detta sammanhang betyder det tidpunkten for
produktionsprocessen, som nadde sin kulmen det inledande kvartalet 2004.

Genom att framfor allt utgd frin den dubbla tankeoperationen och
historiebrukstypologin har foreliggande studie kunnat visa pa likheter och
skillnader i sdtten att konstruera en forfluten verklighet. Jag ir forvissad om
att historiebruken maste synliggdras i undervisningen for att eleverna ska
kunna vinna en insikt om att alla minniskor tar historien i bruk for sin

5% Per Eliasson 2009, s. 319-325; Klas-Goran Karlsson 2010, s. 29-30.
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sjalvforstdelse och orientering. Flera historiedidaktiska arbeten har dartill
pekat pa behovet av att eleverna far tillging till teoretiska begrepp som kan
fungera som mera finmaskiga analysredskap for att identifiera likheter och
skillnader i sitten att konstruera historia. Ett synliggérande av centrala
historiska begrepp sisom forindring och kontinuitet, likheter och skillnader,
orsaker och verkan samt aktdr och struktur dr inte bara 6nskvirt, utan
nédvindigt i en undervisning som avser att kvalificera elevernas
historiemedvetande. I detta meningsskapande arbete 4r det centralt att
eleverna dven reflekterar kring sitt eget historiebruk for att slutna berittelser
ska kunna 6ppnas.

Ett annat nédvindigt samtal i klassrummet 4r knutet till den sensmoral
eleverna formulerar i samband med historieundervisningen. Resultaten i
studien pekar i riktningen att det kan finnas en betydande diskrepans mellan
intentionerna bakom en historieundervisning om grinssittande hindelser
och de lirdomar eleverna formulerar. Genom att lyfta fram sensmoralen i
elevernas berittelser framtrider historiemedvetandets orienterande funktion
och de tre tidsdimensionerna blir synliga i resonemangen. P4 motsvarande
sitt som i resonemanget om historiebruk ser jag det som en angeligen
uppgift att eleverna inte enbart analyserar sensmoralen i andras berittelser,
till exempel i en historisk film, utan dven reflekterar Gver den egna
sensmoralen i de berittelser man berdttar. Jag vill oppna for att ett
jamforande perspektiv — strukturellt perspektiv — dr av sidrskilt intresse i en
undervisning om grinssittande hindelser. Det jimforande perspektivet
inbegriper analyser av likheter och skillnader mellan exempelvis olika
folkmord och inbjuder till resonemang om vilka lirdomar vi kan dra av en
hiandelse. Ett renodlat genetiske perspektiv later sig inte pa samma sitt lanas
for nagra enkla lirdomar.

Slutord

En ledstjirna i arbetet med denna text har varit att visa pa variationsbredden
vid filmreception. Samtidigt har det empiriska materialet tematiserats utifran
tre idealtypiska filmlisningar med hjilp av historiedidaktisk teoribildning.
Lopande i framstillningen har frigan om kvalificering av individens
historiemedvetande knutits till en formaga att utmana slutna berittelser med
hjalp av ett kritiskt tinkande och goda sakhistoriska kunskaper.
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Foreliggande bok fir inte bli en sluten berittelse om filmreception.
Verkligheten later sig sillan timjas i enkla kategorier. Dirfor 6verlater jag de
sista meningarna till Elina, som &ven fick inleda denna studie. Avsikten med
detta citat 4r att piminna lisaren, och mig sjilv, om hur mangfacetterad
receptionen dr. Det dr samtidigt den verklighet historielirare méter och
maste forhalla sig till i klassrummet.

Efter att Elina hade suttit i nirmare en timme och nedtecknat sina
tankar och kinslor om sitt méte med historien var hon tvungen att g dill ett
mote av ett annat slag. Hon limnade efter sig foljande slutord:

Jag tror att filmer vicker mycket kinslor hos oss. Diremot tittar vi ungdomar
mycket pé film idag, vilket gor att vi blir mer och mer "bekvima”, det vill siga att
vi blir vana att se hemska filmer. Det var en tanke som slog mig nu, precis di
nagra klasskompisar bredvid mig bérjade prata om tv-programmet Family Guy,
direkt efter denna omtumlande och berérande film, medan jag sjilv satt med
griten i halsen efter alla fruktansviirda hindelser som visats i filmen. [...] Hinner
inte skriva mer dven om jag girna hade utvecklat mina tankar innu mer...>”

7 Elina 4:2 Enkit 27/4 2010.
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Bilaga 1.

Film och historia

En kartliggning av filmens potential att utveckla elevers historiska tinkande

Jag vill bérja med nagra frigor om hur du fitt kunskap om folkmordet i Rwanda.

1)

3)

Jag har sett filmen tidigare: (_) Ja (_) Nej

Om du svarat Ja, i vilket sammanhang sig du filmen:

a) Iskolan ()
b)  Utanfor skolan ()
c¢) Bade i skolan och utanfor skolan ()

Nir fick du vetskap om folkmordet i Rwanda och pd vilket site? (Film, tv-
nyheterna, tidningar, forildrar, vinner, i skolan o.s.v.)
Kinner du till ndgon annan film om folkmordet i Rwanda? (_)Ja (_)Ngj

Om du svarat Ja, vilken eller vilka filmer kinner du till?

Hir handlar det om dina tankar, kinslor och fragor efter att ha sett Hotel Rwanda.

4)
5)
6)
7)
8)

9)

10)

Vilka kinslor och reaktioner vicker filmen hos dig? (Dominerande kinsla)

Vilka fragor vicker filmen hos dig?

Vem/vilka bir ansvaret fér folkmordet? Hade dessa kunnat handla pé ett annat
sitt? Vilka ddrrar var 6ppna respektive stingda?

Ar detta en unik historisk hindelse eller har liknande Gvergrepp begitts tidigare i
historien? Ge exempel och motivera din &sikt!

I vilken utstrickning bidrar filmen till en vilja hos dig att géra ndgot for att skapa
en bittre virld?

Vad anser du om filmens trovirdighet? Ger den t.ex. en rimlig bild av orsakerna till
folkmordet och rittvisa at det brutala mérdandet i Rwanda viren 1994?

Ovrigt — Hir finns det en majlighet att ta upp nigot du vill tilligga utover

ovanstiende punkter.

Hir vill jag stélla négra fragor om ditt filmintresse.

11)

Jag tycker om att se pé film.

(_) Stimmer helt och hallet

(_) Stimmer ganska bra

(_) Stdimmer varken bra eller diligt

(_) Staimmer ganska daligt
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(_) Stimmer inte alls
(_) Vetgj
12) Hur ménga filmer ser du per manad (d.v.s. pA TV, bio, dator o.s.v.)? ca __/ manad

13) Vilken slags film ser du oftast? Rangordna de tre vanligaste frin 1-3.

(_) Action
(_) Barnfilm
(_) Drama
(_) Fantasy
(_) Komedi

(_) Romantik
(_) Krigsfilm
(_) Science-fiction
(_) Thriller
(_) Annat, nimligen
14) Det finns filmer som berdrt mig djupt.
(_) Stimmer helt och hillet
(_) Stimmer ganska bra
(_) Stimmer varken bra eller déligt
(_) Stimmer ganska daligt
(_) Stimmer inte alls
(_) Vetgj
15) Det finns filmer som fitt mig att fundera pa att leva mitt liv pé ett annat sitt.
(_) Stimmer helt och hallet
(_) Stimmer ganska bra
(_) Stimmer varken bra eller déligt
(_) Stdimmer ganska daligt
(_) Stimmer inte alls
(_) Vetgj

16) Hur viktigt 4r film f6r dig? Svara genom att ringa in en siffra mellan 1 och 7.
Mycket oviktigt 1 2 3 4 5 6 7 Mycket viktigt
17) Vilken ir din favoritfilm med historiskt tema?

18) Varfor har du valt just denna film?

Avslutningsvis ndgra frigor om din bakgrund.
19) Var ir du fodd?
(_) Sverige
(_) Ovriga Norden
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(_) Ovriga Europa
(_) USA, Kanada eller Australien
(_) Afrika, Asien eller Latinamerika

(_) Ej svar
20) Var ir din mamma f6dd?
(_) Sverige

(_) Ovriga Norden
(_) Ovriga Europa
(_) USA, Kanada eller Australien

(_) Afrika, Asien eller Latinamerika

(_) Ej svar
21) Varir din pappa f6dd?
(_) Sverige

(_) Ovriga Norden
(_) Ovriga Europa
(_) USA, Kanada eller Australien
(_) Afrika, Asien eller Latinamerika
(_) Ej svar
22) Vilken utbildning har din mamma?
(_) Examen fran universitet eller hégskola
(_) Gymnasial utbildning
(_) Annan, nimligen
(_) Ej svar
23) Vilken utbildning har din pappa?
(_) Examen frin universitet eller hégskola
(_) Gymnasial utbildning
(_) Annan, nimligen
(_) Ej svar

Fraga om att f6lja upp den skrivna enkiten med en intervju.
24) Kan du tinka dig att folja upp detta med en individuell intervju under de nirmaste
veckorna? (_)Ja (_) Nej
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Ett stort tack fér din medverkan!

/Steven Dahl
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